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CONCIERTOS PARA EL FIN DEL MILENIO

os tres conciertos para violoncello y orquesta grabados en este CD, dedicados a Carlos
Prieto, representan una interesante sintesis de conceptos. Por una parte, se trata de obras
muy recientes, compuestas en 1999 y 2000 y, por la otra, en dos de ellas (Toussaint y
Mirquez) es posible detectar la relacion de los compositores con distintas fuentes popula-
res, mientras que la obra de Sierra transita por lenguajes y expresiones mas abstractas. La
audicion de las obras y las palabras de los compositores lo confirman con toda claridad.

El antecedente directo de este Segundo concierto para violoncello de Eugenio Toussaint (1954-
2011) data de los afios 1982-1991, periodo en el que el compositor crea su Primer concierto. Di-
cho de una manera muy simple y directa, si el primero de los conciertos le debia buena parte de
su estilo y lenguaje a Dmitri Shostakovich (1906-1975), el segundo tiene sus raices firmemente
plantadas en el jazz. El propio Toussaint dice lo siguiente al respecto:

Mi Primer concierto para violoncello fue mi primera obra sinfénica. Era, ademds, un ejercicio
de orquestacién que hice durante mis cursos con Albert Harris. El modelo es, sin duda, el Primer
concierto de Shostakovich, tanto en la forma como en la expresién y el lenguaje. En esa obra, mi
intencion era apartarme del lenguaje del jazz que me era propio, para acercarme mds al mundo de
la musica ‘cldsica’, por decirlo ast. E]n el Segundo concierto hice exactamente al revés; Carlos Prieto
me comento gue le parecia que en el Primer concierto yo habia puesto un freno a mi escritura,

queria una obra mas relacionada con mi estilo jazzistico. Asi que escribi una obra mds libre, mds
apegada a mis fuentes en el {azz. Por ello, el Segundo concierto tiene una componente ritmica muy
importante, y estd llena de lo que el director de orquesta Jesiis Medina ha llamado mis ‘hipos mu-
sicales’ El primer movimiento, que es muy sincopado y anguloso, estd en 5/4, un compds que a mi
me gusta mucho. En la orquestacién hay algunos detalles parecidos a Bouillabaisse y a Danzas de
la ciudad, que son quizd las obras a través de las que mejor se identifica mi estilo personal. La parte
solista para el violoncello es muy colorida y muy dindmica, y se caracteriza porque los tiempos fuertes
de los compases nunca estdn donde uno espera que estén. El sequndo movimiento es una especie de
homenaje a Wayne Shorter, el gran saxofonista del grupo Weather Report, que fue una importante
influencia en mi carrera. El tema melédico de este movimiento, que apunta vagamente hacia el
modo menor, me recuerda un poco algunas de las baladas de Shorter. Aqui, mds que en el ritmo, el
peso expresivo estd en lagarte del violoncello solo, mientras que con la orquesta estoy creando una
sucesion de atmdsferas. El tercer movimiento es el mds jazzistico de los tres. Estd basado en una
célula ritmica que recuerdo de una pieza cldsica de la época del swing, con un marcado espiritu
de jazz que quizd podria remitirnos a Gershwin o a Bernstein. La idea feneml a%uf es hacer que
la orquesta suene muy jazzistica, sin que haya una sola nota improvisada. Dicho de otra manera:
hay varias partes en que se siente el swing, sin que realmente haya swing. Es, sin duda, el mov-
imiento mas dificil de? concierto, debido a los juegos ritmicos que ﬁ/ay entre el solista y la orquesta.



En el primer movimiento del Segundo concierto de Toussaint es posible detectar, al interior de
la orquesta, la inconfundible sonoridad de la seccién ritmica de un grupo de Jgazz, que funciona
precisamente como el ancla de un complicado esquema de acentos ritmicos. En el segundo mo-
vimiento, la primera de las atmdsferas mencionadas por Toussaint estd creada por el clarinete
y las cuerdas, y mds tarde por el fagot. A lo largo del movimiento ocurren varios mini-didlogos
y coincidencias melddicas entre el violoncello solista y algunos instrumentos de la orquesta. En
su parte central, este movimiento contiene una seccién mas viva, de corte mas evidentemente
jazzistico y de nuevo con la presencia de la seccién ritmica arriba mencionada. El inicio del tercer
movimiento estd encomendado al violoncello solista, al que poco a poco se unen los instrumentos
de la orquesta. Destaca aqui por su sonoridad un breve pero sustancioso episodio protagonizado
por el xil6fono y otros instrumentos de percusiéon. Més adelante, hay partes del movimiento en
ue la orquesta adquiere la sonoridad de una big band.

E] estreno absoluto del Concierto para violoncello No. 2 de Eugenio Toussaint se realizé en la
ciudad de Caracas, Venezuela, el 28 de mayo de 2003, con Carlos Prieto como solista y la Or-
questa Sinfénica Simén Bolivar dirigida por Eduardo Marturet.

Durante un tempranero desayuno, protagonizado basicamente por un omelette de queso
ruyére, bufiuelos azucarados y café con leche, sostengo una amena conversaciéon con Carlos
rieto, cuyo tema fundamental es la obra concertante de Arturo Marquez (1950) que hoy nos

ocupa. Con su habitual y apasionada elocuencia, Carlos Prieto sazona la platica con anécdotas,
referencias, datos historicos, apuntes musicales y recuerdos de viajes, todo lo cual sirve muy bien
como preambulo para hablar un poco de estos Espejos en la arena. A manera de introduccién,
vale la pena recordar que cuando Prieto estaba preparando el estreno de la obra de Marquez,
habia realizado ya el estreno absoluto de alrededor de 70 obras, la mitad de las cuales le han sido
dedicadas a €l y han surgido de encargos especificos suyos, mientras que la creacién de muchas
otras ha sido inspirada directamente por su trabajo como intérprete y promotor. Al interior de
esta larga lista de musica estrenada por él, destaca un sélido contingente de alrededor de quince
obras concertantes para violoncello y orquesta. La idea original de encargar un concierto a Ar-
turo Mérquez es descrita asi por Carlos Prieto:

Yo he estrenado una gran cantidad de obras muy abstractas, y otras no tanto. Lo que me llamé la
atencién de la misica de Arturo Mdrquez es que al escuchar varias de sus obras me parecia estar
oyendo continuamente al violoncello. Asi, yo Ziensaba: ‘Este es un hombre cuyo sentido melédico
lo va a llevar a componer una obra para violoncello muy adecuada para las caracteristicas del
instrumento.’ Esa fue la primera idea que tuve. Me reuni con él, le propuse el encag;go de la obra

él se puso a trabajar en ella en el afio 2000, ya con la fecha de estreno bien definida. Concluyé la
obra y me entrego el tltimo movimiento en el mes de septiembre. Resulté exactamente lo que yo
tenia en mente: es una obra que estd estupendisimamente concebida para el violoncello. El primer



movimiento es un son mds bien virtuosistico, mientras que el segundo estd muy bien concebido
para la cualidad cantabile del violoncello. El tercero es un movimiento muy irénico, basado en los
pasos de la polka, y cuyo titulo se puede interpretar de diversas maneras.

Ademads de lo sefialado por Prieto, destaca en esta obra el hecho de que si bien Méarquez ha plan-
teado una orquesta de buenas dimensiones, la orquestacién misma es mesurada y esta puesta al
servicio del solista. En este sentido, es notable el hecho de que la orquesta no lleva ni trompetas,
ni tuba, ni trombones, instrumentos éstos tltimos a los que Carlos Prieto ha definido humor-
isticamente como los grandes enemigos del violoncello. Y para aquellos que tienen en mente (y
en el oido) las referencias a la musica popular que suele haber en las obras de Marquez, conviene
sefalar gue la seccion de percusiones incluye pandero veracruzano, clave, maracas y giiro.

;Y qué dice el compositor sobre esta obra suya para violoncello y orquesta? He aqui la voz de
Arturo Marquez:

Como concepto general, es lo que dice el subtitulo: Tres danzas para violoncello y orquesta. Estruc-
turalmente, también estd pensado asi, pero en realidad si es un concierto en el sentido de que hay
una disposicion formal de los tres movimientos hacia un {m comtin, en un desarrollo casi ciclico.
Sin embargo, el desarrollo no es estrictamente temdtico. Los espejos del titulo tienen que ver con
reflejos autobiogrdficos, muy personales. De alguna manera estoy regresando a mi tierra, que es
una tierra de arena, seca. La polka es un momento muy sarcdstico dg la obra, y es también muy
nortefia. Creo que para el oyente, lo mds sorpresivo serd el tercer movimiento. En el primero, titu-
lado Son de tierra candente, tmbago con elementos que he estado utilizando desde mi Homenaje a
Gismonti y otras obras que estdn basadas en el son, sobre todo el son del centro de México y el ve-
racruzano. En este caso, por la cuestion ritmica y el uso del instrumento, el Son de tierra candente
tiene mds que ver con el son huasteco. El segundo movimiento, Lluvia en la arena, es una especie
de danza-danzén, que también he estado trabajando en varias de mis obras recientes. La sorpresa
del tercer movimiento, Polka Derecha-Izquierda, es que yo nunca habia trabajado un género eslpe—
cificamente nortefio como la polka. Toda la obra es tonal, pero en el iiltimo movimiento ya utilizo
mucho la pantonalidad, y algunos elementos sorpresivos en cuanto a la tonalidad.

Un dltimo dato importante proporcionado por Marquez indica que el tinico antecedente directo
de esta obra es una pieza para violoncello solo que compuso en la década de los 1980s, pero
que ha sido borrada de la memoria y del catdlogo del compositor. En la conversaciéon citada al
inicio de esta nota, Carlos Prieto menciona que el compositor tiene la idea, todavia no definitiva,
de anadir mas tarde un episodio a manera de cadenza para el violoncello solo entre los mo-
vimientos segundo y tercero; esta cadenza tendria el espiritu de una milonga. Mientras tanto, en
su forma original de tres movimientos, Espejos en la arena recibié su estreno absoluto el 21 de
octubre del ano 2000, con Carlos Prieto como solista y la Orquesta Filarménica de la Ciudad de
México dirigida por su hijo Carlos Miguel Prieto.



El compositor puertorriquefio Roberto Sierra (1953) dice esto sobre su Concierto para violon-
cello y orquesta (1999), titulado Cuatro versos:

De todos los instrumentos de cuerda, es quizds el violoncello el que tiene el mds amplio rango
de expresion. A mis oidos, ha sido siempre el poeta de la familia de las cuerdas. Los cuatro mo-
vimientos del concierto forman un conjunto simétrico dividido en dos partes por la cadenza. Los
primeros dos movimientos se caracterizan dpor su expresividad introvertida, intensa y meditativa,
en tanto que los dos ultimos son extrovertidos y virtuosisticos. Quise crear esta dialéctica apolinea-
dionisiaca para servir de guia al material musical, que estd principalmente basado en dos tetra-
cordios (que contienen la posibilidad de producir todos los intervalos del espectro cromdtico). La
cadenza central sirve como punto de transicién de lo apolineo a lo dionisiaco. Cuatro versos estd
dedicado a Carlos Prieto, como testimonio de admiracion por sus logros y de reconocimiento por
su llaborlgnspimdom y motivadora en la creacién del repertorio moderno iberoamericano para el
violoncello.

Vale la Ipv&:na aclarar que aunque el término verso tiene algunas connotaciones especificamente
musicales (en el canto gregoriano, en la musica sacra anglicana y en la tradicion organistica
francesa), Roberto Sierra lo emplea aqui para definir la intencién poética de la obra. En el primer
movimiento de los Cuatro versos destaca sobre todo el discurso poderoso y expresivo del violon-
cello, que estd sélidamente integrado a una textura orquestal muy atmosférica y, por momentos,
evocativa. De esa sélida textura emergen periddicamente chispazos de color y, hacia el final del
movimiento, el sonido orquestal parece diluirse para dejar al violoncello en primer plano. El
segundo movimiento es similar al primero en su concepcidn y realizacién; aqui la orquesta esta
menos presente que en el movimiento anterior y, de nuevo, la parte final estd encomendada al
violoncello como auténtico protagonista. En la transicién al tercer movimiento se percibe con
claridad el cambio expresivo mencionado por el compositor, quien ha planteado para el instru-
mento solista algunos modos de produccién sonora que incluyen pizzicatti, armonicos, dobles
cuerdas, etc. Los dos movimientos finales, semejantes entre si, transcurren en un ambito ritmico
mds vivo y marcado; en el movimiento final (que parece precipitarse hacia un final abrupto) los
patrolnes de acentuacién parecen referirse de manera muy estilizada a fuentes de musica gailable
opular.

I()?urc)ltro versos fue estrenada en la Ciudad de México el 2 de junio de 2000 durante el Foro Inter-
nacional de Mtsica Nueva, con Carlos Prieto como solista y la Orquesta Filarmonica de la Ciudad de
México dirigida por Carlos Miguel Prieto.

Juan Arturo Brennan



~ Carlos Prieto

~ Ha tocado en los principales escenarios mundiales y con orques-
~ tas tales como la Royal Philharmonic Orchestra de Londres, la
| Orquesta Sinfonica de Berlin, la Orquesta Nacional de Espaiia, la
Orquesta de Camara de Mosct, la American Symphony Orches-
| tra, la Orquesta Nacional de Irlanda, la Orquesta Simén Bolivar
' de Venezuela, la Orquesta Nacional de Buenos Aires y muchas mas.
En sus diversas giras por Europa, Estados Unidos, Rusia y las anti-
Euqs reﬁﬁblicas soviéticas, Canadd, Japén, China, India y América

atina ha cosechado un sinfin de entusiastas criticas de la prensa
especializada.

Ha enriquecido notablemente el repertorio del violonchelo y es-
trenado mds de 80 obras, casi todas dedicadas a ¢él, por los prin-
cipales compositores de México, Iberoamérica, Espafia y otros
paises.

Ha grabado mas de 80 obras para violonchelo y ha escrito 7 libros.

Ademas de su formacién musical, Carlos Prieto es graduado de Ingenieria y de Economia por el
Instituto Tecnolégico de Massachusetts (MIT) que en 1993 lo nombra miembro de su Consejo
Asesor de Musica y Teatro.

Es, desde 1994, miembro titular del Seminario de Cultura Mexicana.

Ha recibido numerosos premios tales como la Medalla Mozart, en grado de excelencia, de manos
del Embajador de Austria, la Orden de las Artes y de las Letras en el grado de Oficial, otorgada
por el Gobierno Francés, el Premio Eva Janzer, titulado “Chevalier du Violoncelle” de la Univer-
sidad de Indiana, el Premio al Liderazgo Cultural de la Universidad de Yale y la Universidad de
Texas en Austin lo nombré en 2004 Miembro de su Consejo Asesor de las Bellas Artes.

Fue nombrado Maestro Emérito de la Juventud Venezolana por el presidente de la Fundacién del
Estado del Sistema de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela.

Su Majestad el Rey de Espania le otorg6 la Encomienda de la Orden del Mérito Civil, en atencién
a su labor de promocién de la misica y la cultura iberoamericana.



Recibi6 en 2008 el Premio Nacional de las Ciencias y de las Artes, de manos del presidente de
México y la Medalla Pushkin, otorgada por el Presidente de Rusia.

Desde 1995 es Presidente de la Fundacion del Conservatorio de las Rosas, el primer conservato-
rio de América y el proyecto méds ambicioso de educacién musical en México.

Cada tres afios se Her.l a cabo en el Conservatorio de las Rosas el Concurso Internacional de
Violonchelo Carlos Prieto, asi nombrado en reconocimiento a su carrera y a su labor de difusiéon
de la musica iberoamericana



Carlos Miguel Prieto

Carlos Miguel Prieto se desempena actualmente como director
titular de la Orquesta Sinfénica Nacional de México, y las orques-
tas sinfonicas de Mineria (México), Louisiana y de Huntsville; fue
director asociado de la Sinfénica de Houston, director titular de
la Orquesta Sinfénica de Xalapa y director asociado de la Filar-
monica de la Ciudad de México. Es fundador y director musical
del Festival Mozart-Haydn. El maestro Prieto es desde 2004 direc-
tor principal de la Orquesta Juvenil de las Américas, con la que
obtuvo un resonante éxito en el Teatro Colén de Buenos Aires,
en el Kennedy Center de Washington y en las Naciones Unidas
en Nueva Yorz.

Ademas de su exitoso debut como director huésped de la New
York Philharmonic en octubre de 2005, se ha presentado con
olras prestigiosas orquestas en Estados Unidos. En 2008, Carlos Miguel Prieto hizo su debut con
la Boston Symphony y con la Chica%o Symphony, conciertos en los que actu6 como solista Yo-Yo
Ma. Ha dirigido el estreno mundial de mas de 50 obras y ha grabado cinco discos de repertorio
mexicano yﬁatinoamericano para orquesta, bajo el sello Urtext Digital Classics. En 2006 inicié
un proyecto de grabaciones con la Royal Philharmonic, en Londres.

Carlos Miguel Prieto empez6 sus estudios de violin a la edad de cinco anos con Vladimir Vulf-
mann, Como violinista ha participado en los festivales de Tanglewood, Aspen, Interlochen, San
Miguel de Allende y Cervantino. Desde temprana edad es miembro del Cuarteto Prieto, una
tradicion musical de cuatro generaciones, con el cual se ha presentado en México, Estados Uni-
dos y Buropa. En 1996 tocé como solista con la Orquesta Sinfénica Nacional de México. Estudio
direccion de orquesta con Jorge Mester, Enrique Diemecke, Charles Bruck y Michael Jinbo y
en los cursos dc]]a Escuela Pierre Monteux, Tanglewood y Domaine Forget. gs graduado de las
universidades de Princeton y de Harvard. En 2002, Carlos Miguel Prieto recibi6 el Premio de la
Union Mexicana de Criticos de Musica y en 1998 recibié la Medalla Mozart, otorgada por los
robiernos de México y Austria. Por su trabajo musical y educativo fue invitado a participar en el
i"m‘n Mundial de Davos, Suiza como uno de los Lideres del Mafiana.



he three cello concertos recorded on this CD, all of them dedicated to Carlos Prieto,

represent an interesting conceptual synthesis. On the one hand, they are all recent

works, composed in 1999 and 2000. On the other hand, it is possible to detect in two

of the works (Toussaint and Marquez), at different levels, the composers’ relationship

with various popular sources, whereas the work by Sierra explores a more abstract lan-

guage and expression. The works themselves and the words of the composers clearly
confirm this fact.

The direct precursor of the Second cello concerto (1999) by Eugenio Toussaint (1954-12011) is
to be found in the years 1982-1991, the period during which the composer created his First cello
concerto. Put in a simple, direct way: if the First concerto owed much of its style and language
to Dmitri Shostakovich (1906-1975), the Second concerto is firmly rooted in jazz. These are the
words of Eugenio Toussaint on the subject:

My First cello concerto was in fact my first symphonic work. It was, moreover, an exercise in or-
chestration I did during my studies with Albert Harris. The model is clearly Shostakovich’s First
cello concerto, regardiniform as well as language and expression. In that work, it was my inten-
tion to Iget away from the language of jazz and come closer to the world of ‘classical’ music, so to
speak. In the Second cello concerto I did the exact opposite; Carlos Prieto told me that he felt that
in my First concerto I had applied the brakes to my personal way ofcomgosing, and he wanted a
?iece more akin to my jazz style. So I wrote a work that is more free and closer to my jazz roots.

t is for this reason that the Second concerto includes a very important rhythmic component, and
is full of what the Mexican conductor Jesus Medina has labeled my ‘musical hiccups’ The first
movement, highly angular and syncopated, is written in 5/4 time, a time signature that I like very
much. There are some details in the orchestration that bear some resemblance to Bouillabaisse
and Dances of the city, maybe the two works in which my personal style is more readily identifi-
able. The solo part égr the cello is very colorful and dynamic and an important feature is the
fact that the strong beats never fall where one ea;pects them to. The second movement is a sort of
homage to Wayne Shorter, the great saxophone player from Weather Report, a group that was very
influential in my career. The melodic theme og_Pthe movement, vaguely hinting at a minor mode,
reminds me a bit of some of Shorter’s ballads. The expressive weigit is assigned mainly to the solo
instrument, while in the orchestra I am attempting to create a series of atmospheres. The third
movement is the jazziest of the three. It is based on a rhythmic cell that I remember from a classic
swing song, with a marked jazz spirit that might remind us of Gershwin or Bernstein. The general
idea here is to make the orchestra sound very much in the spirit of jazz, without a single note beinl%
improvised. In other words, there are moments in which one can clearly feel the swing, althou
strictly speaking there is none. It is, without a doubt, the concerto’s most difficult movement, due
to the rhythmic interplay between soloist and orchestra.
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In the first movement of Toussaint’s Second cello concerto one can discern, at the core of the or-
chestra, the unmistakable sound of a jazz band’s rhythm section, which works as the anchor for
a complex layout of rhythmic accents. In the second movement, the first of the series of atmo-
spheres mentioned by the composer is created by clarinet and strings, to which a bassoon is later
added. Throughout the movement there are several mini-dialogues and melodic coincidences
between the solo cello and several instruments in the orchestra. In its middle section, the move-
ment contains a livelier episode, in a clearer jazz vein, and again with the sound of the rhythm
section already mentioned. The beginning ofJ the third movement is entrusted to the solo cello,
};radually joined by other instruments in the orchestra. There is a brief but substantial episode
eaturing the xylophone and other percussion instruments. Later, there are some moments in
which the orchestra acquires the sound of a big band.

The Second cello concerto by Eugenio Toussaint was first performed in Caracas, Venezuela, on
May 28th, 2003, with Carlos Prieto as the soloist and the Simén Bolivar Symphony Orchestra
conducted by Eduardo Marturet.

During an early morning breakfast that features basically a gruyere omelet, sugar coated fritters,
and cotfee and milk, I engage in pleasant conversation with Carlos Prieto, and our main subject
is the cello concerto by Arturo Mérquez (born 1950). With his usual and passionate eloquence,
Carlos Prieto adorns our chat with anecdotes, historical facts, various references, musical facts
and travel memories, all of which are an apt prelude to our conversation about Espejos en la
arena (‘Mirrors in the sand’). As an introduction, it is worth remembering that at the time Prieto
was preparing to premiere Marquez’s work, he had already given the world premiere of around
70 works, half of which have been commissioned by and are dedicated to him; many others have
been directly inspired by his work as a performer and Fromoter. Inside this long list of music
first performed by him there is a solid group of about fifteen works for cello and orchestra. The
original idea to commission a concerto from Arturo Marquez is thus described by Carlos Prieto:

[ have premiered a lot of very abstract pieces, as well as others not so abstract. What struck me of
Arturo Mdrquez’s music is that on listening to several of his pieces I had the impression of con-
tinually hearing the cello. Thus, I thought: “This is a man whose sense of melody will lead him to
write a work for cello that is quite adequate to the instrument’s characteristics.” That was my first
idea. I met the composer, I proposed the commission to him and he started work on the piece in
the year 2000, with a date fgr the premiere already set. He finished the work and gave me the last
movement in September. It came out exactly as I had envisioned: it is a work that is stupendously
conceived for the cello. The {z'rst movement is a virtuoso kind of son, while the second is well con-
ceived for the cantabile qualities of the instrument. The third is a very ironic movement, based on
the steps of the polka, the title of which can be variously interpreted.
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Besides Prieto’s words on this concerto, it is worth noting that although Mérquez has written for
a big orchestra, the orchestration itself is discreet, and it is laid out for the benefit of the soloist.
In t%is sense, there is the remarkable fact that the orchestra does not include either trumpets,
tuba or trombones; the latter have been ironically dubbed by Carlos Prieto as the cello’s princi-
pal enemies. And for those who bear in mind (and in their ears) Méarquez’s usual references to
popular music, it must be said that the percussion section includes a tambourine from Veracruz,
claves, maracas and giiiro.

What does the composer have to say about this work for cello and orchestra? This is Arturo
Midrquez speaking:

As a general concept, the work is exactly what its subtitle says: Three dances for cello and orchestra.
Structurally speaking, it is also conceived in that manner, but it is actually a concerto in the sense
that there 1s a formal disposition of the movements towards a common end, and the development
is almost cyclical in character. Nevertheless, the development itself is not strictly thematic. The
mirrors in the title are related to very personal, autobiographical reflections. I am somehow re-
turning to my homeland, a land of dry sand. The polka is a very sarcastic moment in the work, and
it is also typical of northern Mexico. I think that the third movement will be the most surprisin
for the listener. In the first one, titled Son de tierra candente (‘Son of the scorching earth’) I worg
with elements that I have been using since my Homage to Gismonti and other works based on the
son, basically the son hfrom Veracruz and central Mexico. In this case, because of the rhythm and
my particular use of the solo instrument, the Son de tierra candente is more related to the son from
the Huasteca region. The second movement, Lluvia en la arena (‘Rain on the sand’) is a sort of
danza-danzén with which I've also been working in some o{my recent works. The surprise in the
third movement, Polka Derecha-Izquierda (‘Rig%t—Left olka’) is that I had never worked with a
specifically northern genre as the polka. The whole work is tonal, but in the last movement I am
using quite a bit of pantonality, and some surprising elements regarding tonality.

A last important fact mentioned by Mérquez is that the only direct precursor to this work is a
piece for solo cello written in the 1980s that has been since erased from the composer’s memory
and catalogue. In the conversation quoted at the beginning of this text, Carlos Prieto mentions
that the composer has an idea, not yet definitive, to later add a cadenza-like episode for solo
cello between the second and third movements; this cadenza would be in the spirit of a milonga.
Meanwhile, in its original three-movement form, Espejos en la arena was first performed in
Mexico City on October 21st, 2000, with Carlos Prieto as soloist and the Mexico City Philhar-
monic Orchestra conducted by his son, Carlos Miguel Prieto.

Puerto Rican composer Roberto Sierra (born 1953) has provided this brief text about his Con-
certo for cello (1999), titled Cuatro versos (Four verses):
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Of all the stringed instruments, it is perhaps the cello the one with the widest range of expression.
To my ears it has been always the poet ofji)fhe string family. The four movements of the concerto
outline a symmetrical design split in the middle by a cadenza. The first two movements explore
the introvert, intense and meditative expression, while the last two are extrovert and virtuosic. I
wanted to create this Apollonian-Dionysian dialectic in order to guide the musical material, which
is based mainly on two tetrachords (both containing the possibility of yielding all the intervals of
the chromatic spectrum). The central cadenza serves as a point of transition ]grom the Apollonian
to the Dionysian. Cuatro Versos is dedicated to Carlos Prieto, in admiration for his achievements
and in recognition for being an inspirational motivator in the creation of the modern repertoire
for the cello in Latin America.

[t is worth noting that although the term verse has specific musical connotations (in Gregorian
chant, in Anglican church music and in the French organ tradition), Roberto Sierra uses it to
convey the poetic intention of this work. In the first movement of Cuatro versos, the composer
features mainly a powerful, expressive utterance by the solo cello, which is well integrated into
an orchestral texture that is very atmospheric and, at times, also very evocative. Bright sparks of
color emerge geriodically from this texture, and towards the end of the movement the orchestra
seems to recede into the background, allowing the cello to take a truly leading role. The second
movement is similar to the first, both in concleczpt and realization; in this piece t%e orchestra is not
as present as in the first one and, again, the final pages are dedicated to the solo cello as a pro-
tagonist. The change in outlook mentioned by the composer is quite evident in the transition be-
tween the second and the third movements; harmonics, pizzicatti, double stops and other sound
resources are skillfully applied to the solo instrument. The two final movements, very much
alike, are marked by a rhythmic component that is livelier and more evident; in the last move-
ment, the patterns of accents seem to refer, in a highly stylized manner, to popular music sources.
Cuatro versos was first performed on June 2nd, 2000, in Mexico City, at the International Forum
for New Music, with Carlos Prieto as soloist and the Mexico City Philharmonic Orchestra con-
ducted by Carlos Miguel Prieto.

Juan Arturo Brennan
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Carlos Prieto

Mexican-born and MIT-educated, is one of the most respected cellists in the world, regularly
premiering works composed especially for him by Latin American, North American and Euro-
pean composers.

MTr. Prieto began playing the cello at age four, studying with Hungarian cellist Imre Hartman and
later with Pierre Fournier in Geneva and Leonard Rose in New York.

Mr. Prieto was a long time friend of Igor Stravinsky. When Stravinsky returned to Russia in 1962
after a fifty-year absence, he was accompanied in Moscow by Mr. Prieto, who was at that time
studying in Russia. He also knew Shostakovich and has premiered his first Cello Concerto in
different cities in Mexico as well as in Spain.

He has played with orchestras from all over the world, the Royal Philharmonic in London, the
Chamber Orchestra of the Eurﬁpean Union, the American Symphony Orchestra in New York,
the Boston Pops in Symphony Hall, the Berlin Symphony Orchestra, ti;e Moscow Chamber Or-
chestra, the St. Petersburg Chamber Orchestra, the Spanish National Orchestra, the Spanish
Radio and Television Orchestra, the Irish National Orchestra, the MAV Budapest Orchestra, the
Simoén Bolivar Orchestra in Venezuela and many others.

Remarkable is Carlos Prieto’s contribution to the cello repertoire. Since 1980 he has played the
world premieres of over 80 compositions, most of which were written for him by the most im-
portant composers of Mexico, Latin America, Spain and other countries.

He has recorded more than 90 works and written seven books.

Mr. Prieto’s unusual background includes degrees in Engineering and in Economics from the
Massachusetts Institute of Technology, which appointed him in 1993 member of its Department
of Music and Theater Arts Visitin gommittee. France named him Officer of the Order of the
Arts and Letters. He received the Achievement Award of the Mexican Cultural Institute of New
York. The University of Indiana honored Mr. Prieto with the Eva Janzer Award, entitled “Cheva-
lier du Violoncelle” in rec%gnition of his “exceptional contribution to the world of cello playing.”
The School of Music of Yale University honored him with the Cultural Leadership gitation.
He was awarded the Mozart Medal from the Austrian Ambassador in Mexico. In 2004, he was
%pointed Member of the Fine Arts Advisory Council of the University of Texas at Austin. The
ing of Spain awarded him in 2006 the Order of Civil Merit. The President of Mexico honored
lﬁ/}né virith the 2007 National Award for the Arts. Russia awarded him the prestigious Pushkin
edal in 2008.
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Livery three years, the National Council for the Arts of Mexico and the Las Rosas Conservatory
organize the Carlos Prieto International Cello Competition, so named in recognition of his ca-
reer and his work in the promotion and enrichment of Latin American cello music.

Carlos Miguel Prieto

Carlos Miguel Prieto is currently serving as music director of Mexico’s National Symphony
Orchestra as well as Mineria, Louisiana and Huntsville SymphonyOrchestras. He has served
as associate conductor of the Houston Symphony, music director of the Xalapa Symphony
Orchestra and associate conductor of Mexico City’s Philharmonic Orchestra. He is
founder and music director of the Haydn- MozartFestival. Since2004,Prietoistheprin
cipalconductoroftheYouthOrchestraoftheAmericas, whose performance was a resounding
success at the Teatro Colon in Buenos Aires, as well as the Kennedy Center in Washington
and the United Nations in New York.

In addition to his successful debut as guest conductor of the New York Philharmonic in October
2005, he has performed with manﬁ prestigious orchestras in the United States. In 2008, Carlos
Miguel Prieto made his debut with the Boston Symphony and the Chicago Symphony, havin
Mr. Yo-Yo Ma as soloist. He has conducted the world premiere of over 50 works and has recorde
five orchestral albums of Mexican and Latin American repertoire for Mexican label Urtext Digi-
tal Classics. In 2006 he began a recording project with the Royal Philharmonic in London.

Carlos Miguel Prieto began his violin studies at the age of five with Vladimir Vulfmann. As a
violinist has participated in Tanglewood, Aspen, Interlochen, San Miguel de Allende and Cer-
vantino festivals. 17 From an early age Carlos Miguel Prieto is a member of the Prieto Quartet,
a musical tradition of four generations, with which he has performed in Mexico, United States
and Europe. In 1996 he played as soloist with the National Symphony Orchestra. Studied con-
ducting with Jorge Mester, Enrique Diemecke, Charles Bruck and Michael Jinbo and followed
courses at the Pierre Monteux School, Tanglewood, and Domaine Forget. He graduated from the
universities of Princeton and Harvard. In 2002, Carlos Miguel Prieto received the Prize of the
Mexican Union of Music Critics; he receivedthe Mozart Medal in 1998, awarded by the govern-
ments of Mexico and Austria. In recognition to his work in the fields of music and education,
Prieto was invited to participate in the World Forum in Davos, Switzerland as one of the leaders
of tomorrow.
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