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l Obra para piano de EN@Iele]NgCRsV VNSNS CRONOLOGIA
DISCO 3 . 1928 Dos Sonatas de El Escorial, Op. 2.

1932 Preludio y Fuga, Op. 4.

5 D?fie?(??atas de El Escorial o 1934 Minu¢ de la Traviesa Molinera. Transcripeion del autor de un

. x e B fragmento de la musica para la pelicula del mismo nombre.
[ 2] Namero 2 or 30 1936/82 Apuntes para piano

~ Homenaje a Antonio Machado . 1936 Danza de Avila, Op.9 (En lo alto de aquella montana)
[ 3] Allegro 04’ 28 1937 Para la Tumba de Lenin (Variaciones elegiacas), Op.10
[ 4] Allegretto tranquilo 02" 207 G A : N L pe
== _ s 1gn 1944 Homenaje a Antonio Machado, Op.13.
| 5| Lento 02 18 A 5 '
L3 ) : 1947 Sonata, Op.16.
6] Allegro 01" 49 g

' 1949 Once Bagatelas, Op. 19.
- I\I:I)'OS grl]??yos para plan?} . N—— 1951 Segunda Sonata, Op. 20.
) Ini'teunr:i(;‘:da md(l)lf ];:?cgg[:u[l{)e:eael{tmagramf{ del apellido Chavez 02" 24" 1953 Tres Hojasde Album, Op. 22,
LS : S AN LA P : = 1967 Tercera Sonata, Op. 30.
SeriibReIA 1971/72 Laberinto (Cuatro intentos de acertar con la salida), Op. 34.
(9 Preludio 04 227 1973 Nocturno (Homenaje a Arturo Rubinstein), Op. 36.
[0 Interludio 02 47" 1976 Facetas, Op. 38.
11 Postludio 03 50" 1977 Secuencia, Op. 39.
12] Preludio y fuga 03 36 1979 Dos Ensayos. Sin niimero de opus
= . . o 1. Naturaleza muerta con teclado
(13 r'nuté de La Traviesa Molinera 04" 43 o8 2, [rlvla'-.inci(’m a dos voces sobre el anagrama musical del apellido Chéavez
acetas 1980 Escollo, Op. 43.

[14] Molto flessibile 05" 067
[15] Risoluto 03 33"
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Msico, O.F. Orrobes 1939

a obra para piano de Ro-
dolfo Halffter revela los
rasgos propios de su estilo
e indica los pasos de su evo-
lucion musical. La posibi-
lidad de acceder a la produccion
completa de un compositor para
un instrumento es un recurso para
comprender la trayectoria que ha
seguido su lenguaje, en la
busqueda de su identidad y de su
originalidad. En este sentido, el
desarrollo del estilo de Halffter cs
inteligible en el conjunto de las
obras escritas para piano, quc
abarcan un periodo de 58 anos,
desde la primera audicion de Na-
turalesa muerta, en 1922, hasta
algunos anos de su muerte.

La unidad estilistica es una parti-
cularidad en el conjunto de su obra
de la que es preciso partir para
hallar otros rasgos distintivos.
Halffter guardo, durante toda su
vida, una fidelidad a un modo de
decir tan propio que no deja epi-
gonos: su obra de creacion es tan
personal que no puede ser imitada.
on esa medida es evidente el poder
enorme de penetracion con el que
busco su voz.

Otros rasgos por apuntar son la
gran economia de medios por las
que acordona su discurso hasta
dejarlo en sus clementos esenciales
y significativos; la jovialidad, gra-
ciosa y a veees ironica, por la que
devuelve a la musica su agilidad v
su encanto, ¢l gran colorido, la va-
riedad de matices, el uso de patro-
nes ritmicos complejos aparejado
a la particular belleza de sus armo-
nias disonantes. La obra para pia-
no de Halffter hace hallazgos de
timbres; es inteligente en el uso de
la tonalidad, de la politonalidad v
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del dodecafonismo; somete el
virtuosismo vy las acrobacias téc-
nicas a una finalidad musical que
sabe de si misma y de lo que tiene
por decir.

Naturalesa muerta es manifesta-
¢ion de la tendencia temprana del
compositor al cromatismo y a la
vaguedad tonal. Es un comentario
a un cuadro cubista v desfigura la
materia armonica hasta la atona-
lidad. Se le apareja el caso de la
Invencion a dos voces, porque,
aunque es una obra compuesta
mas de veinticinco anos después,
también ella se desembaraza de los
rigores de la tonalidad -de hecho,
con el titulo Dos ensayos, se pu-
blicaran juntas estas dos piezas en
1979—; por lo demas, la Invencion
antecedera a la primera obra dode-
cafonica.

En lo que se refiere a Las Dos So-
natas de El Escorial, dado que se
trata de una composicion posterior,
va se advierte la presencia de un

interés de Halffter por el neo-
clasicismo espanol. Como la Danga
de Avila, estas dos sonatas hacen
referencias a Scarlatti y al padre
Soler. Son concisas y recurren a la
raiz popular hispanica para hallar
su identidad.

La predileccion de Halffter por las
formas del pasado se advierte en
su Preludio v Fuga, Op. 4, de 1932.
La politonalidad, que es un rasgo
permanente de su labor creativa,
también esta presente aqui. Ambas
partes estan escritas a dos voces y
recuerdan a J.S. Bach. El tono refle-
xivo de las dos piezas se reconoce
en el acierto de las notas, todas
necesarias en la construccion de la
estructura. El gusto de Halffter por
los modos parcos de decir encuen-
tra su ejemplo en esta obra, que es
muy puntual e inteligente, profun-
damente esencial.

Piezas que merecen una mencion
aparte son los Apuntes para
piano, cuya base, en cierta forma,

es distinta a la de las obras
anteriores al reunir una serie de
paginas compuestas a lo largo de
varios anos—entre 1936 y 1982—.
Se constituyen a partir de bosquejos
y desarrollan pequenos temas
elaborados a partir de motivos
esparnioles.

La Danza de Avila es una pieza
breve, compuesta por encargo para
las Series Educativas para Piano,
editadas por Carl Fisher, Inc, de
Nueva York. Su intencién es con-
tribuir a salvar los vacios en los
métodos de ensenanza del piano. En
este sentido, se asemeja a otra obra
para piano del compositor, las On-
ce Bagatelas, cuyo proposito es
pedagagico pese a la dificultad de
las piezas. La Danza de Avila es
de vena popular y de escritura sen-
cilla. Desarrolla el tema de una
danza castellana con un encanto
muy particular.

La versatilidad en el ejercicio de la
creacion que caracterizo a Halffter,

se hace patente en el Minué de la
Traviesa Molinera, que compuso
para ambientar la pelicula del
mismo nombre. Se inspira en la
musica de la época en que se desa-
rrolla la anéedota y, con un motivo
danzante, vuelve a la tradicion
espanola y a sus colores mas pin-
torescos. Unidas por esta senalada
versatilidad y aunque de factura
muy diferente, Para la Tumba de
Lenin es una obra construida tam-
bién con un interés definido que,
en este caso, es el de conmemorar
el XX aniversario de la Revolucion
Soviética. Hecha por encargo, es de
una gran sencillez v se cine a la
forma del canon.

El Homenaje « Machado muestra
la afinidad del compositor con el
Nacionalismo Espanol y, otra vez,
con la politonalidad. Este recurso
y el del doderafonismo marcan una
parte importante de la obra de
Halffter y, por eso, sirven para
definirlo y definir su estilo. En este
caso, una cualidad distintiva de la




obra es el hecho de que el allegro
repite el esquema de una forma
grande, como lo es la sonata tradi-
cional. Por lo demas, sus rasgos son
los de la musica espariola, en lo que
es un testimonio de admiracién por
el gran poeta.

La Sonata Op. 16, viene a ser un
compendio de los rasgos mas
caracteristicos del compositor, en
la medida en que es una obra ma-
dura y de solida construccion. La
diversidad ritmica es una de sus
propiedades, sumada a una inten-
cion expresiva que se realiza a
través de una voz hispanica, alegre,
vivaz. En este sentido, las Once
Bagatelas, con su intencion didac-
tica, su sencillez v su cardcter
jugueton, no pierden la proximidad
irremediable del estilo, ese estilo
que ya hemos reconocido en Halff-
ter y que, entre otras cosas, se
inclina hacia la jovialidad. Una
forma de culminacion es la
Segunda Sonata Op. 20, que
manifiesta el profundo conocimien-
to del piano que tiene ya el com-

positor. Aqui continiia el esfuerzo
de las Once Bagatelas, experi-
mentando con la politonalidad.

Compuestas dentro del método
dodecafénico, las Tres Hojas de Al-
bum, usan el lenguaje serial por pri-
mera vez en México. El compositor
estudia profundamente una
disposicion particular de las notas
hasta que puede expresarse plena-
mente a través de ellas. Se aban-
donan los centros tonales y se
amplia la escala. Halffter logra con-
vertir la serie en su instrumento y
luego ya no le extrana: su voz esta
alli y se identifica con facilidad.

En adelante, este hallazgo personal
de Halffter habra de manifestarse
en muchas de sus obras. La Tercera
Sonata Op. 30 es una de ellas, ya
que usa el lenguaje serial, pero no
abandona su tradicion, busca nue-
vos caminos para la produccion de
una musica que sigue sintiéndose
profundamente espanola.

Una reunion de cuatro piezas cons-

tituye el Laberinto Op 34, en la que
las partes comparten la serie do-
decafonica, que culmina en la nota
“fa”, Sin embargo, como lo dice el
nombre de la obra, la intencion es
evadir esa fatal obligacion de
terminar en la misma nota, y todo
se constituye en un juego en el que
se intenta evitar un final que es el
destino irremediable.

En un tono evidentemente distin-
to y como Nocturno, el Homenaje
a Arthur Rubinstein es melanco-
lico. Fue compuesto en ocasion del
Primer Arthur Rubinstein Piano
Master Competition, de Tel Aviv. Es
oscuro, triste, sobrio, con un discur-
so musical sombrio v, sin embargo,
enormemente sereno.

Como contraste, puede pensarse en
el impetu en el que desemboca una
obra posterior llamada Facetas. Son
dos piezas distintas que se asemejan
al Nocturno en el aspecto formal,
pero que introducen recursos
diferentes, que dan una nueva

riqueza sonora al panorama de la
musica de Halffter. Es una obra
poderosa, pese a que en la primera
pieza la marca es el sosiego.

Las ultimas dos obras para piano
de Halffter son Secuencia y Escollo,
distintas entre si, las apareja la
circunstancia de dar culminacion
a la obra de Halffter para este
instrumento, Secuencia es una
obra densa y breve; detras de su
claridad aparente, se concentra una
idea musical profunda. Escollo por
su ladn, es un comentario al motivo
de dos notas que utilizo de Falla
para construir ¢l tema de su obra
Homenajes. s decir que es un
tributo de admiracion para el que
fue su maestro y amigo.

Laura Quintana Crelis
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RODOLFO HALFFTER
CONTADO POR EL MISMO
1900-1987
[ ]
d rado a ser compositor para
satisfacer, por decirlo asi,

una necesidad vital de mi consti-
tucion organica.

uando se despertd en mi la
vocacion por la musica?
Desde muy joven he aspi-

El dia 30 de octubre de 1900 naci
en Madrid. Durante mi vida esco-
lar, siempre que me fue posible,
asisti a los conciertos de las orques-
tas madrilenas v a los recitales de
los grandes intérpretes. Mas tarde,
va adulto, procuré acercarme a los
compositores espaioles a quienes
admiraba y a los extranjeros
ilustres que visitaban Madrid.

Nuestra vocacion, la de mi her-
mano y la mia, se despertd de una

manera natural. Lo mismo que hay
una predisposicion para la poesia,
la hay para la musica; esa predis-
posicion la cultivo nuestra madre,
que era una buena pianista, y nos
hizo conocer la muasica de los
clasicos. Yo me formé solo adqui-
riendo partituras y analizandolas,
porque teniamos la base de mi
madre. Asi, el ano 20 compré el
libro de armonia de Schoenberg,
que esta escrito especialmente
para que uno pueda formarse sin
maestros,

También por los anos 18 al 20 co-
noci a un musico militar, Francisco
Esbri, que fue premio de Roma y
que nos dio lecciones elementales
de armonia y contrapunto. Mas
tarde, cuando habia hecho algunos
intentos de composicion, por el ano
20, conocimos a don Manuel de
Falla. Don Manuel me invito a
pasar una temporada con él, en la
que repasé mis conocimientos y me
oriento.

Por ese mismo tiempo, a mis vein-
te anos de edad, una dama france-
sa, amiga de la familia sefiora muy
culta y excelente pianista, me
revelo el alucinante y misterioso
universo sonoro de Debussy. Asi lo
consideré yo entonces.

Mis primeros ensayos de com-
posicion, en los que se advierte el
balbuceo propio de quienes se
inician en un arte y carecen de una
adecuada formacion académica,
acusan la influencia de esos dos
grandes maestros: Schoenberg y
Debussy.

Mi adolescencia transcurrié en Ma-
drid. Finalizado el Bachillerato, mi
padre me empled en un banco, el
Banco de Madrid, que estaba en la
Gran Via. Por aquel entonces, sur-
ge la presencia de alguien de real
importancia en mi vida: el pianista
hangaro con residencia en Madrid,
Fernando Ember, que conocia a mi
padre a través de amigos; él fue
quien trajo a casa un dia, como

invitado a Adolfo Salazar. Salazar
comenzo 4 interesarse por nosotros
dos y me colocd en el prestigioso
diario madrilefio “El Sol”.

Fue Salazar quien me presentd a
Manuel de Falla, que inmediata-
mente me descubrido el “Can-
cionero” de Pedrell, biblia de todo
miusico espanol. La obra mas re-
presentativa de mis intenciones
estéticas de los 30, opuestas al
pintoresquismo bullicioso de la
miusica espanola “de exportacion”,
es Don Lindo de Almeria 1935,
divertimento coreogrifico estre-
nada en Paris.

Coincidiendo con la “Generacion
Literaria del 27", surge el deno-
minado “Grupo de los Ocho’-de la
Republica o, simplemente, de Ma-
drid- al que pertenecemos mi her-
mano Ernesto Halffter y yo, Sal-
vador Bacarisse, Julian Bautista,
Rosita Garcia Ascot, Juan José
Mantecén, Gustavo Pittaluga y
Fernando Remacha. Nuestro obje-
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tivo principal, harto ambicioso,
consistia en hallar una solucion
adecuada a la necesidad de reno-
var el lenguaje musical espanol y
unirnos a las corrientes del pen-
samiento europeo. Falla nos habia
senalado la manera de conseguir
esa meta.

Llega entonces la Republica. Yo,
que continuaba en “El Sol”, habia
llevado alli a mi discipulo y amigo
Vicente Salas Via. Conoci a su
hermana Emilia y nos casamos en
octubre del mismo ano de 1931
Cuando todo parecia haber alcan-
zado, al fin, la calma y la felicidad,
llegaron las tremendas vicisitudes
de la Guerra Civil.

Al finalizar la guerra, con carac-
ter de refugiado politico, llegué a
México, con mi mujer y mi hijo, en
mavo de 1939; y en octubre de ese
mismo ano va era ciudadano me-
xicano. Invitado por la Secretaria
de Educacién, pasé a ser profesor
de la Escuela Superior Nocturna

de Musica y, dos anos después, fui
nombrado Catedratico de Analisis
Musical del Conservatorio Nacional
de Musica, catedra que desempené
durante treinta anos hasta mi
jubilacién.

En México, en honor a la verdad,
he compuesto la parte sustancial
de mi obra. Mi musica dodecafé-
nica y mi musica politonal son, en
lo referente a su contenido estéti-
co, muy semejantes. Aunque de
resultado sonoro aparentemente
contradictorio, ambas fueron escri-
tas, facil es percibirlo, por la misma
mano, Por esta razon, mi evolucion,
yo asi lo considero, presenta una
evidente cohesion interna y eso,
porque jamas me aparté, en lo
esencial, del credo estético
neoclasicista.

En mis composiciones seriales he
tratado de conservar vivo el espi-
ritu de la musica espanola, pre-
sente en todas mis obras anterio-
res: ritmo vigoroso, melodia cla-
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amente perfilada, forma concisa,
y factura transparente; o dicho de
otra manera: mas musculo que
grasa y mas nervio que miisculo.
México ha penetrado en mi honda
y definitivamente, creando en mi
personalidad de espanol una nueva
dimension, que lo mismo en mi
caso y en el de otros compatriotas
transterrados, la historia definira
algun dia como ejemplo original y
acaso unico de lo que los hombres
de distintas latitudes del ancho
mundo de habla espaiiola pueden
realizar unidos, tendiéndose frater-
nalmente las manos.

REFERENCIAS:
Carredano, Consuelo. Ediciones Mexi-
canas de Musica. México: CENIDIM,
1994,
Iglesias, Antonio. Rodolfo Halffter (Su
obra para piano). Madrid Escorial Al-
puerto, 1979,
Iglesias, Antonio. Rodolfo Halffter (Tema,
nueve décadas y final). Madrid: Funda-
cion Banco Exterior. 1992,
Ruiz Ortiz, Xochiquetzal. Rodolfo Half-
Sfter: México: CENIDIM, 1990,

Documentos personales facilitados por
la Sefiora Emilia Salas, vda. de Halffter.




Edison Quintana

I Maestro Quintana se le
reconoce como el pianista
mas versatil y completo del
panorama musical que se
nos ofrece actualmente en
las salas de concierto y en los foros
de musica de camara del pais.
Pianista de una enorme musica-
lidad y de impecable desenvol-
vimiento técnico, logra el aplauso
undnime en la ejecucion de obras
de la mas diversa indole. Del mismo
modo aborda la musica de
vanguardia que los ritmos de jazz,
las obras para piano y orquesta de
todos los tiempos y los ecos del
folelor latinoamericano: abraza
todas las posibilidades que su
instrumento le ofrece para hacer
una busqueda musical trascen-
dente.

QUINTANA |

Edison Quintana nacio en Uru-
guay. Los escenarios mexicanos lo
recibieron con gran calidez en
1976. Debuto en su tierra natal a
corta edad, con la ovacion de la
critica nacional especializada. A
partir de entonces se le considero
entre los grandes concertistas
uruguayos de todos los tiempos y
el valor mas importante de su
generacion, atributos que habian
de confirmarse con creces cuando
la madurez musical del maestro
Quintana dio cuenta de su téenica
formidable, de su expresividad y
de su gran vitalidad.

Realizo sus primeros estudios con
el maestro Hugo Balzo. En la
década de los sesenta, recibio mal-
tiples primeros premios de insti-
tuciones uruguayas y extranjeras,
fue declarado pianista del ano en
varias ocasiones por la critica mu-
sical uruguava y se hizo acreedor
a dos becas de perfeccionamiento
pianistico en el exterior: una otor-
gada por la Academia Chiggiana




de Siena v la otra por el Gobierno
de la Repablica Popular Rumana,
en Bucearest. Radico durante varios
anos en Europa, donde tuvo la
oportunidad de alternar con
valores de la talla de S. Wislocky,
Howard Mitchell y José Iturbi, que
dirigieron sus amplios estudios. En
Rumania fue el iltimo alumno de
la célebre maestra Florica Musice-
scu, que lo describié como un joven
pianista “admirablemente dotado”,
v de George Halmos. En Italia, fue
alumno predilecto del encumbrado
pianista Arturo Benedetti Miche-
langeli, quien lo respaldé en aque-
llos primeros momentos de su
carrera. Recibio las encomiables
ensefnanzas del maestro Guido
Agosti, obteniendo, en Siena, Di-
ploma al mérito. Fue premiado en
el Concurso Internacional de
Leeds, en 1966 y obtuvo el primer
premio en el Concurso Internacio-
nal Beethoven, realizado en Men-
doza, Argentina en 1970. De regreso
a Uruguay y dentro de su labor
docente, fue director del Con-

servatorio Municipal de la Ciudad
de Maldonado.

En México el maestro Quintana
abarca un amplio espectro de acti-
vidades musicales. Es fundador de
La Filarmoénica de las Américas,
pedagogo, solista de todas las
orquestas del pais, coordinador y
ejecutante en festivales y ciclos de
musica de camara, jazzista, concer-
tista. Aqui obtiene el segundo
premio en el Concurso Interna-
cional de Musica Mexicana con-
vocado por el INBA y FONAPAS
en 1981; hace la primera audicion
en latinoamérica del Cuarto
Concierto de Prokofiev; graba por
primera vez el concierto de Her-
milo Hernandez; ofrece la primera
grabacion integral de la obra para
piano del maestro Manuel de Elias
y la de Felipe Villanueva, estrena
el Concierto de Britten, el Concier-
to Fantastico de Albéniz, la Suite
para Trio de Jazz y Orquesta de
Bolling, la Fantasia para Piano de
Goémez Barrera. Es concertista del

INBA v de la Universidad Nacional
cn la que tiene a su cargo la coor-
dinacion de ciclos como Jazz, Tan-
gos v Ritmos Latinoamericanos; es
becario del FONCA en la primera
promocion y de nuevo en 1996.
Toca la obra completa para teclado
de Gershwin y la version integral
de las sonatas para piano de
Beethoven. Funge como pianista y
arreglista del conjunto Camerata
Punta del Este y se presenta en
todas las salas el pais con un
repertorio que se renueva todos los
dias, mirando a los clasicos, a los
romanticos, a los nacionalistas, a
sus contemporaneos. En 1985,
cuando la democracia vuelve a
Uruguay, es el primer pianista
invitado a la que es fiesta de
democracia v de nuevo gobierno.
En 1987, debuta en el Teatro Colon
de Buenos Aires. Realiza extensas
giras, que lo llevan a recorrer
América y Europa como camerista,
recitalista y solista.

Edison Quintana toca un promedio
de ciento veinte conciertos anuales,
tanto dentro del pais como en
América Latina y Europa, con pro-
gramas tan importantes como di-
Versos.

Laura Quintana Crelis
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Retrato de Rafael Alberti
"Marinero en Tierra"
dedicado a Rodolfo Halffter

he works for piano of Ro-
dolfo Hallfter show the fea-
tures intrinsic to his style
and the different stages of
his musical evolution. It is
in this sense that the stylistic de-
velopment of Halffter is evident in
his piano production all through
the 58 years that separate the first
audition of Naturalesa Muerta
from his very last works.

The unity of style is a constant in
the ensemble of his work. Halffter
was consistently faithful, through-
out his life, to a very particular
style to which there are no para-
llels.

Several aspects are to be empha-
sized in this style: the big econo-

my of means implemented in or-
der to reduce the musical speech
to its essential elements; the jovi-
ality, graceful and sometimes
ironic gestures, through which the
music regains its lightness and
charm; the plavful use of color, the
diversity of nuances, the use of
complex rhythmic formulas united
to the very particular beauty of
his dissonant harmonies. Halffter
piano music is unique in its inno-
vative and intelligent use of tim-
bre, tonality, polytonality and the
serial language, and the subordi-
nation of virtuosity and technical
acrobatics to a musical end which
knows itself and knows what it has
to say.

Naturalesa Mucerta is a demon-
stration of the first tendency of this
composer to chromatism and tonal
ambiguity. It is the commentary of
a cubist painting which disfigures
the harmonic material to the very
limits of atonality. The same applies
to the Invencion a Dos Voces.




Though composed twenty five
years later, this work also gets rid
of some rigors of tonality (in fact,
these two works were published to-
gether in 1979, under the title Dos
Ensayos) and precedes the first se-
rial work of Halffter.

In the Two Sonatas de El Escorial, the
interest of Halffter for the Span-
ish neoclassical style becomes
manifest. As well as in the Danza de
Avila, these two sonatas make ref-
erence to Scarlatti and to the Pa-
dre Soler. Their shape is concise
and they refer to the popular
Spanish root in order to find their
identity.

The fondness of Halffter for the old
musical forms is evident in his
Preludio v Fuga, op.4, of 1932.
Polytonality, which is a permanent
feature of his creative work, is
again present here. Both parts have
two voices and remind us of JS.
Bach. The tendency of Halffter to
reduce the musical speech to its

essential elements finds here again
a new example.

The Sketches for Piano regroup a set
of pieces composed between 1936
and 1982. They take their shape
from sketches where some small
themes of popular Spanish origin
are developed.

The Danza de Avila is a brief piece,
composed under commission for
the Educational Series for the Pi-
ano, published by Carl Fischer, Inc.
(New York) in which the intention
is to fill some voids in the existing
methods of piano teaching. In this
sense, this work is close to Once
Bagatelas, whose intention is also
educational, in spite of their tech-
nical difficulty. The popular char-
acter of The Danza de Avila, presents
a simple writing which develops
the theme of a Castillian dance
with a very particular charm.

The versatility of Halffter’s talent
is again shown in the Minué de la
Traviesa Molinera, composed for the

movie of the same name and in-
spired by the music of the times
when the anecdote takes place, in
a setting of dance and plenty of
local color of which the Spanish
tradition is so rich. La Tumba de Lenin
is, on the other hand, a work of
great simplicity, constructed in the
shape of a canon, commissioned for
the commemoration of the XXth
anniversary of the Soviet Revolu-
tion.

The Homenaje a Machado proves the
affinity of Halffter with Spanish
nationalism and, once again, with
polytonality. This work is special
in that its allegro is shaped after
the traditional sonata form. He
takes his material from Spanish
musie, in testimony of Halffter’s
admiration for the celebre poet.

The Sonata op.16 represents the col-
lection of the most characteristic
features of the composer, insofar
as it is a work of maturity and very
solidly constructed. His rhythmic

diversity is remarkable, united to
an expressive intention which
finds its voice through the joyful
and vivacious Hispanic tradition,
The Segunda Sonata op. 20 demon-
strates the great knowledge of the
technical and expressive means for
the piano achieved by Halffter. It
is here that we could find the ac-
complished realization of those
first polytonal experiments begun
with the Once Bagatelas.

Composed in a twuelve - tone lan-
guage, Tres Hojas de Album use the
serial language for the first time
in Mexico. The composer explores
a certain disposition of notes un-
til he is able to master their ex-
pressive power. The tonal centers
are abandoned and the range in-
creased.

Henceeforth, this personal find of
Halffter will become manifest in
most of his works. The Tercera So-
nata, Op. 30 is an example of it, since
it uses the serial language, but




without abandonning his tradition.
In short, Halffter looks for new
ways of expression for a music
which, however, never ceases to
have a deep Spanish feeling to it.

El Laberinto op. 34 gathers four
pieces, of which the parts share the
set (series) and find their pivot in
the note “fa”. However, as it is evi-
dent in the title of the work, the
intention of the composer is to
avoid at all costs the fatal obliga-
tion of finishing on the same note.

The Homenaje a Arturo Rubins-
tein is a melancholic nocturne. It
was composed for the “First Arthur
Rubinstein Piano Master Compe-
tition,” in Tel Aviv. It is obscure,
sad, sober and vet, of a great se-
renity.

The work Facetas represents a big
contrast in view of this tendency,
though calm reigns in the first
pieces. It is a powerful work, full
of resonant richness.

The last two works for piano of
Halffter are the Secuencia and the
Escollo, different in spite of the fact
that the two of them embody the
pianistic culmination of the mas-
ter. Secuencia is a dense and brief
work. Escollo is a commentary to a
motive made of two notes used by
Falla in order to construct the
theme of his work Homenajes. By
that he meant to show his admi-
ration towards the master and the
friend.

Laura Quintana Crelis
Translation: Nelissa Caram
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hen was the musical voca-
tion awakened in me? Since
my very first youth, I
wanted to be a composer in
order to satisfy, so to speak,
a vital necessity of my organic
constitution.

[ was born October 30, 1900, in
Madrid. During my school years 1
attended as much as possible the
concerts of the orchestras of
Madrid and the recitals of the
great interpreters. Later, as an
adult, I always did all I could to be
close to the Spanish composers
that I admired and some famous
foreigners who visited Madrid.

Our vocations, my brother's and
mine, awakened naturally. As there
is a predisposition towards poetry,
there is also one for music: our

mother who was a good pianist, cul-
tivated it and we were exposed,
since early childhood, to the music
of the classics. I took it upon my-
self to get a musical education, pro-
curing myself some scores and ana-
lyzing them, since we already had
the basis of my mother. That is how
in 1920 [ bought Schoenbergs book
of Harmony which was particularly
useful for all those who want to
learn without a teacher.

It is also in the years 18—20 that |
met a military musician, Francisco
Esbri, who had won the Prix de Rome
and who taught us the foundations
of Harmony and Counterpoint,
Later, after some trinls at compo-
sition, in 1920, we met Manuel de
Falla. Don Manuel invited me to
stay with him for some time and
this allowed me to reinforce my
musical knowledge and to be
guided by him.

At about this time, when | was
twenty years old, a French lady,
friend of the family —a very culti-
vated lady and excellent pianist—

[ 1¥]
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unveiled for me the hallucinating
and mysterious musical universe
of Debussy. That is anyway, how I
conceived it at the time.

My very first works, where one
could discover the stammering of
a beginner, are greatly influenced
by these two big masters:
Schoenberg and Debussy.

I spent my teenage years in
Madrid. After my high school’s fi-
nal exam, my father sent me to
work at the Bank of Madrid, on
the Gran Via. It is then that ap-
pears someone really important in
my life: the Hungarian pianist
Fernando Ember, who was a friend
of my father. He came one day to
the house with Adolfo Salazar.
Salazar was interested by the two
of us and found me a job at “El
Sol” a most prestigious newspaper
in Madrid.

It is Salazar who introduced me
to Manuel de Falla, who right away
made me discover the“Cancionero”
de Pedrell, bible of all the Spanish

musicians. The work most repre-
sentative of my aesthetic inten-
tions during the 30%, opposite to
the loud vividness of the Spanish
“export” music, is Don Lindo de
Almeria, a 1935 choreographic
divertiment of which the premiere
took place in Paris.

At the same time as the “Literary
Generation of 27, emerged the
“Group of the Eight”, "Of the Re-
public” or, merely, “of Madrid” to
which we belonged: my brother
Ernesto and myself, Salvador
Bacarisse, Julian Bautista, Rosita
Garcia Ascot, Juan José Mantecon,
Gustavo Pittaluga and Fernando
Remacha. Our main goal, full of am-
bition, was to find an adequate so-
lution for the renovation of the
Spanish musical language and, in
that way, bring together the va-
rious trends present in Europe at
the time. Manuel de Falla had
shown us the way.

It was then the time of the Repu-
blic. I still worked at “El Sol,” where
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| had recommended my disciple and
friend Vicente Salas Vit to be hired.
I met his sister Emilia and we mar-
ried in October 1931. At a time
when all breathed calm and happi-
ness, the Civil War exploded with
its cohort of atrocities.

Once the war ended, I arrived in
Mexico as a political refugee, with
my wife and son, in May 1939, and
in October of the same year | be-
came Mexican. Invited by the Min-
istry of Education, I was appointed
professor at the Institute of Fine
Arts' School of Music and, two vears
later, I became the chair of Musi-
cal Analysis at the National Con-
servatory of Music, until my retire-
ment, after thirty years of service.

It is in Mexico that I composed the
most substantial part of my mu-
sic. My dodecaphonic music and
my polytonal music are, from the
aesthetic point of view, very simi-
lar. Even though their audible re-
sult is apparently contradictory, it
is easy to discern that they were
written by the same hand. It is for

this reason that I consider that my
evolution presents an obvious in-
ternal cohesion, and this is due to
the fact that I never wandered, in
what is essential, from the aes-
thetic norms of the Neoclassics.

In my serial works, I tried to pre-
serve the vitality and the spirit of
Spanish music, present in all my
previous works: vigorous rhythm,
melody clearly drawn, collected
shape and transparent construc-
tion. In other words: more muscle
than grease, more nerve than
muscle.

Mexico deeply inhabits me in a de-
finitive way. This increased my
Spanish personality in a new di-
mension, which in my case as in
the ones of some other exiled com-
patriots, will be defined in History
one day, as an original and maybe
unique example of what men of
different latitudes of the Spanish
speaking world can achieve if they
are fraternally united.
Documents provided by
Mrs. Emilia Salas Halffter




Edison Quintana is recog-
nized as one of the most
versatile and complete pia-
nists currently performing
in Mexico. Gifted with great
musicianship and a superior
technique, he provokes the
unanimous acclaim of both
public and critics. He under-
takes the music of the
Avant-garde and the
rhythms of jazz, the classic
repertoire and the echoes of
Latin-American folklore
with the same ease: he em-
braces all the possibilities
offered by the piano as a
means for a musically tran-
scendent research.

Edison Quintana was born in Uru-
guay. The Mexican stages warmly
received him in 1976, since then
he lives in that country. He offers
some 120 concerts per year, in
Mexico,L.atin America and Europe.

Laura Quintana Crelis.
English translation: Nelissa
Caram.
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L"EUVRE

pour |Piano

‘oeuvre pour piano de Ro-
dolfo Hallfter met en évi-
dence les traits les plus pro-
pres de son style et montre
les différentes étapes de son
évolution musicale. C'est en ce sens
que le parcours stylistique de
Halffter est décelable et intelligible
dans sa production pianistique,
tout au long des 58 ans qui sépa-
rent la premiére audition de Na-
ture Morte de ses toutes derniéres
oeuvres,

L'unité de style est une constante
dans l'ensemble de son oeuvre.
Halffter fut fidéle, tout au long de
sa vie, a un style si particulier qu'il
n'a pas laissé d'imitateurs. Clest
dans cette mesure que nous
pouvons évaluer I' enorme pouvoir

de pénétration au moyen duquel
il chercha sa voix propre.

Plusieurs aspects sont a signaler en
ce sens: la grande économie de
moyens mise en oeuvre pour
réduire le discours a ses éléments
signifiants essentiels; la jovialit¢,
pleine de grace et parfois ironique,
a travers laquelle la musique re-
trouve sa légéreté et son charme;
le coloris chatoyant, la diversité de
nuances, 'usage de formules
rythmiques complexes uni a la
beauté toute particuliére de ses
harmonies dissonantes. L'oeuvre
pour piano de Halffter se distingue
par ses trouvailles timbriques, son
intelligence dans 'usage de la to-
nalité, la polytonalité et le dodé-
caphonisme,et la soumission de la
virtuosité et des acrobaties tech-
niques a une finalité musicale qui
se connait et qui sait ce quelle a a
dire.

Nature Morte est une manifestation
de la premiére tendance du
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compositeur au chromatisme et a
I'ambigtiité tonale. Clest le com-
mentaire d'un tableau cubiste qui
defigure le materiel harmonique
jusquaux limites de Patonalité. 11
cn va de méme pour I' Ilnvention a
denx voix. Bien que composée vingt—
cing ans plus tard, cette oeuvre se
dcbarrasse aussi des rigueurs de la
tonalité (en fait, ces deux oeuvres
furent publiées ensembles en 1979,
sous le titre Deux Essais) et précéde
la premiére création
dodécaphonique de Halffter.

in ce qui concerne les Deux Sonates
de 'Escorial, 'interét de Halffter
pour le néoclassicisme espagnol
devient manifeste. De méme que
pour la Danse d’Avila, ces deux
sonates font référence a Scarlatti
ct au Padre Soler. Leur forme est
concise et elles font appel a la
racine populaire espagnole pour
trouver leur identité.

L.e goit de Halffter pour les formes
du passé saffirme dans son Prélude

et Fugue, op.4, de 1932. Mais, malgré
tout, la polytonalité, qui est un
trait permanent de son travail
créatif, est encore présente ici. Les
deux parties sont écrites 4 deux
voix et rappellent J.8. Bach.
Limportance de la réflexion dans
les deux piéces se reconnait a la
grande économie de moyens mise
en oeuvre pour en construire la
structure. La tendance de Halffter
a réduire le discours musical i ses
éléments essentiels trouve encore
ici un nouvel exemple,

Les Esquisses pour Piano réunissent
une série de pidees composées
entre 1936 et 1982, Elles prennent
leur forme justement a4 partir
d'esquisses on se développent des
petits thémes d'origine populaire
espagnole,

La Danse d'Avila est une piéee bréve,
composce sous commande pour les
S¢ries Educatives pour le Piano,
¢ditées par Carl Fischer, Ine, (New
York) dont lintention est celle de




contribuer 4 combler certains
vides déeelables dans les méthodes
d’enseignement du piano. En ce
sens, cette oeuvre est voisine des
Onze Bagatelles, dont l'intention est
aussi pédagogique, malgrée leur
difficulté. L'esprit populaire de La
Danse d' Avila, présente une
écriture simple qui développe le
théme d'une danse castillane avec
un charme trés particulier.

La versatilité du talent de Halffter
est 4 nouveau mise en relief dans
le Minuet de ' Espiégle Meuniére,
composé pour le film du méme
nom et inspiré par la musique de
I'époque ou I'anecdote a lieu, dans
un esprit de danse et de couleurs
pittoresques dont est riche la tra-
dition espagnole. Le Tombeau de Lénin
est, par contre, une oeuvre d’'une
grande simplicité, construite en
forme de canon, commandée pour
commémorer le XXéme
anniversaire de la Révolution
Soviétique.

L Hommage a Machado prouve
Paffinité du compositeur avec le
nationalisme espagnol et, encore
une fois, avec la polytonalité. Cette
oeuvre se distingue par le fait que
l'allegro emprunte le schéma d'une
grande forme, celle de la sonate
traditionnelle. Pour le reste, elle
reléve de la musique espagnole, en
témoignage de I'admiration de
Halffter pour le grand poéte.

La Sonate op.16 représente la collec-
tion des traits les plus carac-
téristiques du compositeur, dans la
mesure ot il s'agit d’'une oeuvre de
maturité, tres solidement cons-
truite. Sa diversité rythmique est
remarquable, unie 4 une intention
expressive qui trouve sa voix a
travers la tradition hispanique,
joyeuse et vivace. La Deuxiéme
Sonate op. 20 renforce la grande
connaissance des moyens tech-
niques et expressifs du piano
atteinte par Halffter. C'est ici que
nous pouvons trouver la réalisation
achevée des expériences polyto-

niles entamées avec les Onze Baga-
telles.,

Composées sous le mode dodé-
caphonique, Les Trois Feuillets d’Album
utilisent le langage sériel pour la
premiére fois au Mexique. Le
compositeur explore en pro-
fondeur une certaine disposition
de notes jusqu'a pouvoir en mai-
triser leur pouvoir expressif. Les
centres tonals sont abandonnés et
I gamme s'aceroit.

Dorénavant, cette trouvaille per-
sonnelle de Halffter deviendra
manifeste dans la plupart de ses
ocuvres. La Troisiéme Sonate, op. 30 en
est un exemple, puisqu’elle utilise
le langage sériel, sans que pour
autant le compositeur abandonne
sa tradltion. En somme, Halffter
cherche de nouveaux chemins
pour la production d’'une musique
qui, cependant, ne cesse jamais de
se sentir profondément espagnole.

Lie Labyrinthe op. 34 réunit quatre

piéces, dont les parties partagent
la série dodécaphonique et trou-
vent leur pivot dans la note “fa”,
Cependant, comme le déclare le
titre de l'oeuvre, lintention du
compositeur est celle d’éviter cette
fatale obligation de terminer sur
la méme note.

Tel qu'un Nocturne, !'Hommage
Arthur Rubinstein est melancolique, 1
fut composé a l'occasion du “Pre-
mier Arthur Rubinstein Piano
Master Competition”, 4 Tel Aviv, I
est obscur, triste, sobre, d'un
discours musical sombre et, pour-
tant, d'une grande sérénité,

L'oeuvre Facettes représente un
grand contraste vis-d—vis de cette
tendance, bien que le calme regne
dans ln premicre des pieces. 1l 'agit
d'une ocuvre puissante, pleine de
richesse sonore.,

Les derniéres deux oeuvres pour
piano de Halffter sont la Séquence
et l'Ecueil, apparemment différentes
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I'une vis-a-vis de 'autre, malgré le
fait d’incarner la culmination pia-
nistique du maitre. Séguence est une
oeuvre dense et breve. L'Ecueil est
un commentaire au motif fait de
deux notes qu’utilisa de Falla pour
construire le théme de son oeuvre
Hommages. C'est 4 dire son admira-
tion envers le maitre et 'ami.

Laura Quintana Crelis
Traduction: R. Falco

Rodolfo Halffter y

JoRso Mol HALFFTER

AR Lui-mEME

1900-1987

uand est-ce que s'éveilla en
moi la vocation musicale?
Depuis ma toute premiecre
jeunesse jai voulu étre
compositeur afin de pouvoir

José Bergamin - 1940 “h

satisfaire, pour ainsi dire, une
nécessité vitale de ma constitution
organique.

Je suis né le 30 octobre 1900, a
Madrid. Pendant ma vie scolaire

jassistai autant que possible aux

concerts des orchestres madrilennes
¢t aux recitals des grands inter-
prétes. Plus tard, une fois adulte, jai
toujours tout fait pour me rap-
procher des compositeurs espagnols
que jadmirai et des étrangers
illustres qui visitaient Madrid.

Nos vocations, celle de mon frére
et la la mienne, s'éveillérent d'une
facon naturelle. Comme il y a une
prédisposition a la poésie, il y en a
une aussi pour la musique: notre
mére qui était une bonne pianiste,
la cultiva et nous fit connaitre la
musique des classiques. J'assumai
moi-méme ma formation, me
procurant des partitions et les
analysant, car nous avions d¢ja In
base de ma mére. Clest ainsi qu'en
1920 jachetai le livre d’harmonic
de Schoenberg qui a ¢té particu-
lierement congu pour tous ceux qui
veulent apprendre sans maitres,

Clest aussi dans les anncées 18-20
que je connus un musicien militai-
re, Francisco Esbri, qui fut Prix de
Rome et qui nous enseigna les fon-
dements de 'Harmonie et du
Contrepoint. Plus tard, aprés quel-
ques essais de composition, en 1920,
nous conniames Manuel de Falla,
Don Manuel m'invita a séjourner
un temps avec lui, ce qui me per-
mit de faire le point sur mes
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connaissances et de recevoir son
orientation.

A peu prés a cette époque, quand
javais vingt ans, une dame fran-
caise, amie de la famille -une dame
trés cultivée et pianiste excellente-
me decouvrit I'hallucinant et
mystérieux univers sonore de
Debussy. C'est tout du moins ainsi
que je le congus a I'époque.

Mes tous premiers travaux, ou I'on
peut déceler le balbutiement de
qui s’initie sans une formation
compléte, sont largement influen-
cés par ces deux grands maitres:
Schoenberg et Debussy.

Je passai mon adolescence a4 Ma-
drid. Aprés mon baccalauréat, mon
pére me fit employer a la Banque
de Madrid,sise 4 la Gran Via. Clest
alors qu'apparait dans ma vie la
présence de quelqu'un de vraiment
important: le pianste hongrois Fer-
nando Ember, qui ¢tait ami de mon
peére. Clest lui qui vint un jour a la

maison avec Adolfo Salazar. Salazar
s'intéressa 4 nous deux et me
trouva une place au “Sol”, un des
plus prestigicux journaux de
Madrid.

C’est Salazar qui me présenta
Manuel de Falla, lequel sur le
champ me fit découvrir le “Can-
cionero” de Pedrell, bible de tous
les musiciens espagnols. L'oeuvre
la plus représentative de mes in-
tentions esthétiques des années 30,
opposée au pittoresque bruyant de
la musique espagnole d’ “expor-
tation”, est Don Lindo de Almeria
de 1935 divertissement chorégrap-
hique dont la création eut lieu a
Paris.

En méme temps que la “Gen-
ération Littéraire du 277, surgit le
“Groupe des Huit” - “de la Répu-
bligue” ou, simplement, “de Ma-
drid” -auquel nous appartenions
mon frére Ernesto et moi—méme,
Salvador Bacarisse, Julian Bautista,
Rosita Garcia Ascot, Juan José

Jo

Mantecon, Gustavo Pittaluga et
I‘'ecrnando Remacha. Notre but pri-
mordial, plein d’ambition, revenait
A trouver une solution adéquate
pour rénouveler le langage musi-
cal espgnol et, de la sorte, pouvoir
nous rapprocher des divers cou-
rants de pensée en Europe. Manuel
J¢ Falla nous en avait montré le
chemin.

(e fut alors le temps de la Rép-
ublique. Je travaillais toujours au
“Sol”, ou javais fait embaucher
mon disciple et ami Vicente Salas
Vit. Je connus sa soeur Emilia et
ic ’épousai en Octobre 1931
lLorsque tout respirait le calme et
l¢ bonheur, la Guerre Civile éclata
avee sa cohorte d’atrocités.

Une fois la guerre finie, farrivai au
Mexique en tant que réfugié¢ poli-
tique, avec ma femme et mon fils,
en mai 1939, et en octobre de la
méme année je devins mexicain.
Invité par le Ministére d’Education,
je fus nommé professeur a I'Ecole

Supérieure de Musique et, deux ans
plus tard, je devins titulaire de la
classe d’Analyse Musicale au
Conservatoire National de Musi-
que, jusqu'da ma retraite, aprés
trente ans de service.

(Yest au Mexique que jai composé
la partie la plus substantielle de
ma musique. Ma musique dodéca-
phonique et ma musique
polytonale sont, du point de vue
esthétique, trés semblables. Méme
si leur résultat sonore est
apparement contredictoire, il est
aisé de percevoir qu'elles ont éte
écrites par la méme main. Clest
pour cette raison que je considére
que mon ¢évolution présente une
évidente cohesion interne, et ceci
parce que je ne pense pas m'étre
¢loigné pour l'essentiel des normes
esthétiques néoclassiques.

Dans mes oeuvres sérielles, jai
taché de conserver la vitalité de
'esprit propre a la musique
espagnole, présente dans toutes




mes oeuvres antérieures: rythme
vigourcux, mélodie clairement
dessinée, forme ramassée et con-
struction transparente. Ce qui
revient a dire: davantage de muscle
que de graisse, davantage de nerf
que de muscle.

Le Mexique m’habite en pro-
fondeur et d’'une facon definitive.
Ceci a augmenté ma personnalité
espagnole d'une nouvelle dimen-
sion, ce qui dans mon cas comme

dans celui d’autres compatriote
exilés, sera défini par I'histoire u
jour comme un exemple origin:
et peut étre unique de ce que le
hommes des différentes latitude
du monde hispanophone peuven
réaliser s'ils sont fraternellemen
unis.

Traduction: R. Fale

Documents fournis pa
Mme. Emilia Salas, veuve Halffte

- Rodolfo Halffter
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dison Quintana est reconnu
comme le pianiste le plus
versatile et complet du pa-
norama musical qu'offrent
les salles de concert et les
cspaces destinés a la musique de
chambre au Mexique. Doué d'une
énorme musicalité et d'une tech-
nique supérieure, il provoque
'acclamation unanime pour
'exécution des oeuvres les plus
diverses. Il aborde aussi bien la
musique d’ avant-garde que les
rvthmes du jazz, les oeuvres pour
piano du répertoire classique et les
¢chos du folklore latinoaméricain:

il embrasse toutes les possibilités
qu'offre le piano pour en faire le
moyen d'une recherche musicale
transcendante,

Edison Quintana est n¢ en Uru-
guay. Les scenes mexicaines l'ont
récu chaleureusement c¢n 1976 et,
des lors, il habite le Mexique. Il offre
une moyenne de 120 concerts par
an, aussi bien au Mexique, qu'en
Amérique Latine et en Europe.

Laura Quintana Crelis.
Traduction frangaise: Raoul Falco.
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RO XNl HALFFTER
VOLLSTANDIGES \1lj3:{ 4 FUR
KLAVIER

odolfo Halffters Werk fir
Klavier enthillt die
Eigenarten seines Stils und
markiert die Schritte seiner
musikalischen Entwicklung,
Die Méglichkeit, Zugang zur
vollstindigen Produktion eines
Komponisten fiir ein Instrument
zu haben, ist ein Mittel, um den
Weg zu verstehen, auf dem seine
Sprache bei der Suche nach
Identitit und Originalitit gewan-
dert ist. In diesem Sinne wird die
Stilentwicklung Halffters in der
(GGesamtheit seines Werkes fiir
Klavier verstindlich, welches seit
der ersten Auffithrung von Natu-
ralesa Muerta (Stilleben), 1922, bis

wenige Jahre vor seinem Tod. einen
Zeitraum von 58 Jahren umfafit.

Die stilistische Einheit ist ein
Charakteristikum seines gesamten
Werkes, und von ihr mufd man aus-
gehen, um verschiedene Merkmale
auszumachen. Halffter hat sein
Leben lang eine eigentiimliche
Treue zu einer Ausdrucksform
bewahrt, die keine Nachahmer
hinterlifit, sein Schaffen ist so
personlich, das es nicht imitiert
werden kann, In diesem Mafde wird
die Eindringlichkeit offenbar, mit
der er seine Stimme gesucht hat,

Andere aufzuzeichnende Merk-
male sind die sparsamen Mittel,
mit denen er seinen Diskurs
einbindet, um ihn auf wesentliche
und wichtige Elemente zu bes-
chriinken; sein teils grazioser, teils
ironischer Frohsinn, mit dem er
der Musik Beweglichkeit und
Charme vermittelt; ein umfan-
greiches Kolorit; die Vielfalt der
Nuancen und der Gebrauch von




komplexen rythmischen Modellen,
die zu der eigentiimlichen Schén-
heit seiner dissonanten Harmonien
passen. Halffters Klavierwerk
entdeckt Klangfarben; ist intelli-
gent in der Anwendung der
Tonarten, der Polytonalitidt und
des Zwolftonsysthems und unter-
wirft die Virtuositdt und die
technische Akrobatik einem
musikalischem Ziel, welches
selbsbewuft ist und weif}, was es
sagen will.

Naturaleza Muerta ist der
Ausdruck einer frithen Tendenz
des Komponisten zum Chro-
matismus und zu tonaler Unbes-
tandigkeit. Es ist der Kommentar
zu einem kubistischen Bild und
verformt das harmonische Mate-
rial bis zur Atonalitit. Ihr dhnelt
Invencion a dos voces (Zweis-
timmige Erfindung), welche sich,
25 Jahre spiter, auch von der
Starre der Tonarten befreit. Beide
Stiicke werden 1979 zusammen
mit Dos ensayos (Zwei Versuche)

verdffentlicht, wobei Invencione
auflerdem ein Vorldufer des erste
Zwolftonwerkes ist.

Bei Las Dos Sonatas de El Escoria
(Die Zwei Sonaten von El Escorial
handelt es sich um eine spiter
Komposition und es ist das Inte
resse Halffters am spanischer
Neoklassizismus zu erkennen. S
wie in Danza de Avila (Avila
Tanz), stellen beide Sonaten einer
Bezug zu Scarlatti und den
Priester Soler her. Sie sind konzi
und greifen auf die spanische
volkstiimliche Wurzel zuriick, un
ihre Identitit zu finden.

Halffters Vorliebe fiir vergangen«
Formen ist in seinem Preludiun
und Fuge, Op.4 von 1932 z1
vermerken. Trotzdem ist auch hie
die Polytonalitit anwesend, dic
eine Konstante in seinem krea-
tiven Schaffen ist. Beide Teile sinc
zweistimmig geschrieben unc
erinnern an J.S5. Bach. De:
nachdenkliche Ton in beider

Stiicken ist in der Treffsicherheit
der Noten zu erkennen, die fiir den
Aufbau der Struktur notwendig
sind. Dieses Werk ist ein Beispiel
fiir Halffters Geschmack an einer
wortkargen Ausdrucksweise, die
schr genau, intelligent und
wesentlich ist.

Apuntes para Piano (Skizzen fiir
Piano) verdienen eine gesonderte
Erwihnung, weil sie sich in
gsewisser Weise von den vorigen
Werken dadurch unterscheiden,
das sie eine Reihe von Bldttern
versammeln, die im Laufe der
Jahre von 1936 bis 1982 kom-
poniert wurden. Sie basieren auf
Skizzen und entwickeln kleine
Themen auf der Grundlage von
spanischen Motiven.

La Danza de Avila ist in kurzes
Stiick, ein Auftragswerk fiir eine
Reihe von Klavierschulbiichern,
welche von der New Yorker Carl
Fisher, Inc. herausgegeben wurden
Seine Absicht ist, zur Rettung vor

Leeren in der Klavierschulme-
thode beizusteuern. In diesem Sinn
gleicht es einem anderen Kla-
vierstiick des Komponisten,
niimlich den Once Bagatelas ( Elf
Bagatellen), welches trotz des
Schwierigkeitsgrades piddago-
gische Absichten hat. La Danza de
Avila entstammt einer volkstiim-
lichen Ader und besitzt eine
einfache Handschrift. Mit beson-
derem Zauber entwickelt sie das
Thema eines kastilischen Tanzes.

In Minué de la Traviesa Molinera
(Menuett der unartigen Miillerin),
mit der er einen Film gleichen
Namens vertonte, wird die Viel-
seitigkeit in der Ausiibung von
Halfters charakteristischer
Schopfung deutlich. Es erhilt seine
Inspiration aus der Musik der
Epoche der Anekdote und kehrt
mit tiinzerischen Motiven zur
spanischen Tradition und male-
rischen Farben zuriick. Para la
tumba de Lenin (Fiir Lenins Grab)
ist auch ein Stiick mit definiertem
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Interesse, in diesem Fall, um des
20.Jahrestages der Sowietischen
Revolution zu gedenken. Es ist mit
den anderen Werken iiber die
schon erwihnte Vielseitigkeit
verwandt, obwohl es mit unters-
chiedlicher Strickart gefertigt ist.
Dieses Auftragsstiick ist von
grofier Einfachheit und schmiegt
sich um die Kanonform.

El Homenaje a Machado (Hom-
mage an Machado) zeigt die Affi-
nitit des Komponisten mit dem
spanischen Nationalismus und
einmal mehr mit der Polytonalitit.
Dieses Mittel und auch die Zwolf-
tonmusik werden zum Kenn-
zeichen eines bedeutenden Teils
Halffters Arbeit und erlauben es,
ihn und seinen Stil zu definieren.
Eine unterschiedliche Qualitit in
diesem Werk ist gegebenenfalls die
Tatsache, dafl das Allegro das
Schema einer traditionellen
Sonate wiederholt. Dariiberhinaus
hat es Ziige der spanischen Musik
und zeugt von der Bewunderung
vor diesem grof}artigen Dichter.

La Sonata Op.16 wird zu einer
Zusammenfassung der charak-
teristischsten Ziige des Kompo-
nisten, da es ein reifes Werk mit
solidem Aufbau ist. Eine seiner
Eigenschaften ist die rythmische
Vielfalt, zu der sich durch eine
spanische, frohliche und lebhafte
Stimme ein expressiver Nachdruck
summiert. Die Once Bagatelas mit
ihrer didaktischen Absicht, ihrer
Einfachheit und ihrem verspielten
Charakter verlieren nicht die
unvermeidliche Nihe zu dem Stil.
den wir schon bei Halffter kennen
und der unter Anderem zur
Heiterkeit neigt. Ein gewisser
Hohepunkt ist die Segunda So-
nata Op.20 (Zweite Sonate opus
20), bei der sich beim Komponisten
schon ein griindliches Wissen iiber
das Klavier zeigt. Hier werden die
Bemiihungen, wie bei Las Once
Bagatelas mit der Polytonalitit zu
experimentieren, weitergefiihrt.

Tres Hojas de Album (Drei Album-
blitter) ist mit der Zwélfton-
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mcthode komponiert und benutzt,
sum ersten Mal in Mexiko, die
sericlle Sprache. Der Komponist
studiert griindlich eine besondere
hisposition der Noten, bis er sich
iiber sie vollstindig ausdriicken
lkann. Die Tonalitit wird verlassen
und die Skala erweitert. Halffter
pelingt es, die serielle Musik zu
sceinem Instrument zu machen und
dann ist es nicht mehr verwun-
derlich, dafd seine Stimme zum
Tragen kommt und leicht zu iden-
tifizieren ist.

Von da ab sollte sich diese per-
simliche Entdeckung Halffters in
viclen seiner Werke manifestieren.
I'ines dieser Stiicke ist La Tercera
Sonata Op.30 (Die Dritte Sonate
Opus 30); denn hier finden wir die
scrielle Sprache ohne jedoch die
Tradition zu verlassen und es
werden neue Wege fiir die Produk-
tion einer Musik gesucht, die sich,
nach wie vor, zutiefst spanisch
cmpfindet.

Laberinto Op.34 vereint vier
Stiicke, bei denen sich die Abs-
chnitte die Zwolftonreihe teilen,
die in F endet, Aber wie es schon
der Name des Werkes andeutet,
besteht die Absicht der nach-
teiligen Verpflichtung auszuwei-
chen, auf einer Note enden zu
miissen,und alles wird zu einem
Spiel , bei dem versucht wird, das
unvermeidliche Schicksal eines
Finales zu verhindern.

Homenaje a Arthur Rubinstein
(Hommage an Arthur Rubinstein)
ist deutlich verschieden und
melancholisch, wie Nocturno
(Nachtmusik). Sie wurde aus
Anlafy der ersten Arthur Rubins-
tein Piano Master Competition, Tel
Aviv, komponiert. Sie ist diister,
traurig, niichtern, eine schwer-
miitige musikalische Betrachtung
und dennoch auflerordentlich
gefatbt.

Als Kontrast kann man sich den
Impetus vorstellen, in welchem ein
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spiteres Werk, Facetas (Gesi-
chtspunkte), miindent. Es sind
zwei unterschiedliche Werke, die
sich Nocturno im formalen Aspekt
dhneln, aber neue Mittel einfiihren,
die Halffters Musikpanorama einen
neuen, stimmhaften Reichtum
vermitteln. Es ist ein michtiges
Werk, obwohl im ersten Stiick das
Merkmal die Stille ist.

Halffters letzte Klavierstiicke sind
La Secuencia und El Escollo (Dic
Sequenz und die Klippe)die zwar
unterschiedlich sind, sich aber im

Umstand , Hohepunkt Halffter:
Werk fiir dieses Instrument zu sein
annihern. Secuencia ist ein dichte:
und kurzes Stiick. Hinter seine:
anscheinenden Transparenz kon
zentriert sich eine tiefe musika:
lische Idee. El Escollo ist seinerseit:
ein Kommentar zum Motiv vor
zwei Noten, die Falla benutzte, unr
das Thema seiner Werke Home-
najes zu konstruieren. Man kanr
sagen, es ist ¢in Tribut an Bewun-
derung fiir den Lehrer und Freund

Laura Quintana Crelis

Ubersetzung: Ortolf Karla
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ann ist meine Berufung zur
Musik erweckt worden? Seit
meiner Jugend wollte ich
Komponist werden, um ein
lebensnotwendiges Bed-
iirfnis meiner organischen Konsti-
tution zu befriedigen.

lch wurde am 30. Oktober 1900 in
Madrid geboren. Wihrend meiner
Schulzeit hatte ich immer Gele-
genheit, den Konzerten von
Orchestern aus Madrid und Kon-
serabenden von bedeutenden
Interpreten beizuwohnen. Als
l'rwachsener suchte ich die Nihe
der spanischen Kompositoren, die

ich bewunderte, und der
berithmten Auslinder, die Madrid
besuchten.

Die Berufung meines Bruders und
meine wurde auf natiirliche Weise
erweckt. So wie fiir die Poesie , gibt
es auch fir die Musik eine Anlage.
Diese Neigung wurde von unserer
Mutter kultiviert, die eine gute
Pianistin war und uns in die
klassische Musik einfiihrte. Mit der
Grundlage unserer Mutter bildete
ich mich selber aus, indem ich
Partituren kaufte und sie analy-
sierte. 1920 kaufte ich das Harmo-
niebuch von Schénberg, welches
speziell fiir eine Ausbildung ohne
Lehrer geschrieben ist.

Zwischen 1918 und 1920 lernte ich
den Militirmusiker und Rom-
Preistriger Francisco Esbri
kennen, der uns einige grundle-
genden Harmonie und Kontra-
punktlektionen erteilte. Spiter,
nachdem ich schon einige Kompo-
sitionsversuche gemacht hatte,
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lernte ich Manuel de Falle kennen.
Don Manuel lud mich fiir eine Zeit
zu ihm cin, wiirend der ich mein
Wissen iiberpriifte und er mich
orientierte.

Zur gleichen Zeit, im Alter von 20
Jahren, enthiillte mir eine Fami-
lienfreundin —eine sehr kultivierte
franzosische Dame und ausge-
zeichnete Pianistin— das fesseln-
de und misteritse Klanguniversum
von Debussy. So habe ich es damals
empfunden.

Meine ersten Kompositions-
versuche verraten den Einfluf}
dieser beiden groflen Meister,
Schonberg und Debussy, aber man
bemerkt sofort das Gestammel,
was jedem Anfinger in einer
Kunst, ohne angemessene aka-
demische Ausbildung, eigen ist.

Meine Jugend verbrachte ich in
Madrid. Nach dem Abitur vers-
chaffte mir mein Vater eine
Anstellung bei der Banco de Madrid

auf der Gran Via. Zu dieser Zeit
taucht jemand auf, der wirklich
bedeutend in meinem Leben ist
Fernando Ember, ein in Madrid
ansissiger ungarischer Pianist, der
meinen Vater iiber Freunde
kennengelernt hatte. Er war es, der
eines Tages Adolfo Salazar als Gast
nach Hause brachte. Salazar begann
sich fiir uns beide zu interessieren
und fithrte mich in die in Madrid
angesehene Tageszeitung “El Sol”
ein.

Salazar stellt mich Manuel de Falla
vor, der mir unmittelbar den
“Cancionero” (Liederbuch) von
Pedrell offenbarte, die Bibel jedes
spanischen Musikers. Das Werk,
was am meisten meine dsthetis-
chen Intentionen der 30er Jahre
wiederspiegelt, und im Gegensatz
zur lirmenden Farbkleckserei der
spanischen “Export”Musik steht,
ist Don Lindo de Almeria 1935, ein
in Paris uraufgefiithrtes choreogra-
phisches Divertimento.
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Zur gleichen Zeit wie die “Grupo
literario del 277 (Literarische Gen-
cration von 1927) erscheint die
sogenannte “Grupo de los Ocho”—
de la Repiblica oder einfach de
Madrid (Gruppe der Acht, der
Republik oder von Madrid), der
mein Bruder Ernesto Halffter, ich,
Salvador Bacarisse, Julian Bautista,
Rosita Garcia Ascot, Juan José
Mantecon, Gustavo Pittaluga und
I'crnando Remacha angehdrten.
lInser tiberaus ergeiziges Hauptziel
war es, fiir die notwendige Erne-
vwerung der spanischen Musiks-
prache eine angemessene Losung
su finden und uns der Stromung
des europdischen Denkens anzu-
glicdern. Falla zeigte uns den Weg,
um dieses Ziel zu erreichen.

Danach kam die Republik. Ich
arbeitete immer noch bei “El Sol”
und hatte dahin meinen Schiiler
und Freund Vicente Salas Vina
pebracht. Ich lernte seine Schwes-
ter Emilia kennen und im Oktober
1931 heirateten wir.Es schien, als

hitten wir zu guter Letzt Ruhe
und Gliick gefunden, als die
gewaltigen Schicksalsschlige des
Biirgerkriegs auf uns cinfielen.

Am Ende des Krieges, im Mai 1939,
kam ich mit meiner Frau und
meinem Sohn als politischer
Flichtling nach Mexiko, und
wurde noch im gleichen Jahr im
Oktober mexikanischer Staatsbiir-
ger.Auf Einladung des Erzichun-
gsministeriums wurde ich Lehrer
an der Abend Musikhochschule,
und zwei Jahre spiiter erhielt ich
die Stelle des Professors fiir Musi-
kanalyse am Nationalen Musik-
konservatorium, eine Lehrstelle,
die ich 30 Jahre lang bis zu meiner
Pensionierung bekleidete.

Wahrheit ist, dafl ich den wesen-
tlichen Teil meines Werkes in
Mexiko komponiert habe. Meine
Zwolfton-und Polytonale Musik
sind sich in Bezug auf ihren
disthetischen Inhalt sehr dhnlich.
Obwohl ihr Klangresultat anschei-
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nend widerspriichlich ist, wurden
beide von der gleichen Hand gesch-
rieben, was leicht zu erkennen ist.
Deswegen glaube ich, dafl meine
Entwicklung einen inneren
Zusammenhang aufweist, weil ich
mich im Wesentlichen nie von
meinem Bekenntnis zum Neo-
klassizismus entfernt habe.

Bei meinen seriellen Kompo-
sitionen habe ich immer versucht,
den Geist der spanischen Musik
lebendig zu halten, welcher in all
meinen vorherigen Stiicken
anwesend ist: energischer Ryth-
mus, eine deutlich gezeichnete
Melodie, solide Form und transpa-
rente Machart. Anders ausge-
driickt: Mehr Muskel als Fett und
mehr Nerv als Muskel.

Mexiko ist tief und bestimmend in
mich eingedrungen und hat mei-
ner spanischen Personalitit eine
neue Dimension vermittelt, was,
wie in meinem und dem Fall
anderer verbannter Landsmiinner,

die Geschichte eines Tages als
einzigartiges Beispiel dafiir
definieren wird, was Menschen in
der weiten, spanischsprachigen
Welt fertigbringen, wenn sie sich
die Hand reichen.

Personliche Dokumente, zur Verfiigung
estellt von Emilia Salas, Hal_[,sf)rers
itwe
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er Meister Quintana wird
als der vielseitigste und
vollkommenste Pianist des
Musikgeschehens ange-
schen, welches derzeit in
den Konzertsdalen und
Kammermusikforen des Landes
ungeboten wird. Er ist ein
nubergewdhnlich musikalischer
I"ianist mit einer tadellosen
technischen Ausfithrung und
erhillt einstimmigen Applaus bei
der Auffihrung von
verschiedensten Werken. Auf
gleiche Weise begegnet er der
Avantgarde-Musik und Jazzry-
themen, klassischen Klavier-und
Orchesterwerken und Anklingen

der lateinamerikanischen Folk]ore,
Er umarmt alle Moglichkeiten die
ihm sein Instrument bieten, um
eine weitreichende musikalische
Suche durchzufiihren.

Edison Quintana wurde in Uruy-
guay geboren. Mexikanische
Bithnenhaben ihn 1976 wirmstens
empfangen, und seither lebt er in
unserem Land. Er gibt durch-
schnittlich 20 Konzerte im Jahr,
sowohl in Mexiko als auch im
iibrigen Lateinamerika und in
Europa.

Laura Quintana Crelis

Ubersetzung: Ortolf Karla
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