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Sound Dreams es un album de gran relevancia para mi porgue
redne a los musicos que integran mi circulo mas intimo de
colaboradores. He compartido con el Ensemble NOMAD una
trayectoria profesional de mas de 17 anos y entre nuestros
proyectos en comun figuran los dos CDs monograficos pre-
vios, Bestiario y Pruebas de vida, lanzados bajo el sello Urtext
Digital Classics en 2011 y 2015, respectivamente. Igualmente
productiva y enriquecedora ha sido la colaboracion con los
guitarristas Norio Sato y Pablo Garibay, asi como con los intér-
pretes de instrumentos tradicionales japoneses Reison Kuroda
(shakuhachi), Hidejiro Honjoh (shamisen) y Maya Kimura (koto).
Estoy convencido de que Sound Dreams posee la cohesion y
calidez sonora que so6lo puede surgir de un grupo de amigos
gue vienen haciendo musica juntos durante un largo tiempo.

El término “interregno” puede ser entendido como una tran-
sicion entre dos ambitos bien definidos—una zona de nadie—,
y alude a estados sutiles e inciertos que me apasionan pPor su
impenetrabilidad, por su misterio inherente. Los tres movi-
mientos que integran mi pieza homonima para dos guitarras
y grupo de camara son, en orden cronoldgico, “horizonte de
eventos”, “crepusculo” y “purgatorio”.

Un horizonte de eventos es, desde la 6ptica de los agujeros
negros, una frontera del espacio-tiempo, el umbral de no re-
torno a partir del cual sélo se puede caer hacia el interior, sin
posibilidad de salida. No hay forma de observar qué existe mas
alla de dicho horizonte ni de transmitir informacion hacia el
exterior del agujero negro, ya que para hacerlo se requeriria
una velocidad de escape superior a la de la luz.




El crepusculo, periodo de transicion entre el dia y la noche (y
viceversa), se caracteriza por su luminosidad rojiza inestable,
en rapido estado de cambio.

Las doctrinas catdlica y copta comparten la creencia en un
purgatorio. Este se podria concebir como un ambito intermedio
entre el infierno y el cielo, en el que las almas de los muertos
expian sus culpas durante un periodo de purificacion indeter-
minado, pero que intuimos largo. Una especie de aplazamiento
del cielo.

Interregno fue compuesta en 2018, y esta dedicada a los gui-
tarristas Norio Sato y Pablo Garibay.

La idea de componer una pieza para tres solistas de instru-
mentos tradicionales japoneses —shakuhachi, shamisen y
koto— acompanados por un grupo de instrumentos occi-
dentalestiene su origen en las conversacionesy proyectos que
mantengo de manera permanente con mi amigo Norio Sato.
A ambos nos parecio atractivo el potencial expresivo de esta
combinacion instrumental. Teniendo en mente al Ensemble
NOMAD, decidi emplear un grupo compuesto por flauta, clar-
inete en Si bemol, guitarra, piano, dos violines, viola, chelo y
contrabajo, en el cual la flauta actuara como un alter ego del
shakuhachiy la guitarra hiciera lo mismo con el shamiseny el
koto.

El bosque del tengu tiene su origen en mis lecturas de los
cuentos de RyuUnosuke Akutagawa (1892-1927), asi como de
las Leyenda de Téno (Téno Monogatari), de Kunio Yanagita
(1875-1962). Estas historias, que se encuentran libremente am-
bientadastanto en el periodo Heian (794-1185), como en el que




va del siglo XVI al XVIIl, y en el entorno rural japonés de inicios
del siglo XX, siempre me han fascinado por su combinacion de
creencias ancestrales y mitologias populares. Dentro de este
contexto, el tengu es una especie de espiritu sobrenatural de
nariz extremadamente larga y cara rojiza que habita en las
montanasy los bosques. En ocasiones puede resultar peligroso
y a veces propicio. No obstante, mi pieza El bosque del tengu
Nno busca establecer una narrativa musical determinada, sino
gue exhibe la diversidad estilistica que caracteriza a la mayor
parte de mi musica.

La obra, compuesta en 2019, esta dedicada a Reison Kuroda,
Hidejiro Honjoh y Maya Kimura.

Hay algo impenetrable acerca de los suehos. De alguna mane-
ra, todo resulta al mismo tiempo familiar e inverosimil durante
el sueno. En otras palabras, se trata de una condicion en la
gue estamos dispuestos a aceptar las situaciones mas extrav-
agantes como si fueran perfectamente ordinarias y viceversa.
Hace varios anos tuve un sueno en el que se llevaba a cabo
una comida a campo abierto, en un bosque, y para la ocasion
se habia preparado con esmero una larga mesa de madera.
Aungue me encontraba entre los invitados al banquete, me
invadia la vaga sensacion de que el evento no transcurria en
mMi propia época. Repentinamente veia a Beethoven entre los
comensales y me armaba de valor para ir a hablar con él. Yo
tenia por supuesto muchas preguntas que hacerle en torno
a SU Mmusica y él se encontraba en buena disposicion para
charlar —incluso parecia tener la necesidad de compartir sus
ideas con alguien mas—, por lo gue conversamos largamente
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mientras caminabamos por el bosque. Al despertar fuiincapaz
de recordar qué es lo que habiamos hablado, pero supongo
que el sueno fue mi punto de partida para Ninth Dream (hoveno
sueno).

A Labyrinth Garden in Spring (un laberinto de jardin en
primavera) no trata de un sueno. Sin embargo, los laberintos
siempre han ejercido un profundo influjo sobre mi, por lo que
desearia haber sonado que me pierdo en un laberinto de setos
durante una tarde de primavera.

En la tercera de sus Diez noches de suenos, Natsume Soseki
(1867-1916) suefha que camina al anochecer mientras lleva a
la espalda a un niNno ciego de seis anos, su hijo. A pesar de su
ceguera, el nino siemypre parece saber con precision donde se
encuentran y hacia dénde se dirigen. Hay, no obstante, algo
siniestro en el nino que hace que el sonador sienta la urgente
necesidad de deshacerse de él. El nino guia a Soseki hasta el
pie de un gran cedro, a la entrada de un bosque. Ahi le dice
qgue fue asesinado por el durmiente en una noche similary en
ese preciso lugar, hace cien anos. Repentinamente el sonador
recuerda el suceso, momento en el cual el nino se vuelve pe-
sado como una piedra.

Cada una de las piezas de Three Dreams (tres suenos) posee
una introduccion —tocada por un solo instrumento— que
antecede al movimiento principal y que representa el imper-
ceptible proceso de irse guedando dormido. La introduccion
de las primeras dos piezas esta escrita para el violoncello y |la
guitarra, respectivamente, mientras que la tercera inicia con el
violiny culmina con un breve solo de shamisen que representa
el despertar del sonador.




Three Dreams, compuesta en 2021, esta dedicada a Hidejiro
Honjoh, quien la comisiona®.

HebertVazquez







Sound Dreams is an album of great relevance to me because
it brings together my closest collaborators. For over 17 years |
have shared with Ensemble NOMAD a professional career that
includes the recording of two monographic CDs: Bestiario (Bes-
tiary) and Pruebas de vida (Proofs of Life), released by Urtext
Digital Classics in 2011 and 2015, respectively. My long-lasting
collaboration with guitarists Norio Sato and Pablo Garibay as
well as with shakuhachi player Reison Kuroda, shamisen player
Hidejiro Honjoh and koto player Maya Kimura has been equally
enriching both personally and professionally. | am convinced
that this recording possesses the cohesion and warmth that
can only arise from a group of friends that have been playing/
creating music together for a long time.

The term “Interregno” must be understood in my homonymous
piece as a transition between two well-defined regions or
boundaries. It is, so to speak, a “no man’s land”; a sort of inter-
stice. It further alludes to subtle and uncertain situations that
mesmerize me because of their impenetrability; their inherent
mystery. The three movements that conform Interregno are —in
chronological order— Event Horizon, Twilight and Purgatory.
From the perspective of black holes, an Event Horizon is a
boundary of space-time, a threshold: it is the point of no return
after which one can only drift toward the interior, with no pos-
sibility of escaping. A distant observer will never actually see
something reach the black hole's horizon from the inside, since
that would require an escape velocity greater than the speed
of light. Once a particle is inside the horizon, moving into the
hole is as inevitable as moving forward in time.



As we all know, twilight is the transition between day to night
and vice versa. It is characterized by an unstable and reddish
luminosity with a fast rate of change.

Purgatory is a concept shared by the Catholic and Coptic
religious doctrines. It could be freely thought of as an interme-
diate state between heaven and hell. It is supposedly the place
where the soul goes through expiatory purification after death:
a deferment of Heaven.

Interregno was composed in 2018 and is dedicated to guitarists
Norio Sato and Pablo Garibay.

The idea of composing a piece for three Japanese traditional
instruments —shakuhachi, shamisen and koto—, acting as
soloists and accompanied by Western instruments, had its
origin in one of the several conversations and projects that |
have exchanged with my friend Norio Sato. We both found the
expressive potential of this instrumental combination attrac-
tive. Having Ensemble NOMAD in mind, | decided to employ a
chamber group made up of flute, clarinet in Bb, guitar, piano,
2 violins, viola, cello and double bass, in which the flute could
act as an alter ego of the shakuhachi and the guitar could do
the same with the shamisen and koto.

El bosque del Tengu is nurtured by my readings of short stories
by RyUnosuke Akutagawa (1892-1927) and The Legends of Téno
(Tono Monogatari) by Kunio Yanagita (1875-1962). These tales,
freely set in the Heian period, as well as the period running
from the sixteenth to the eighteenth centuries and the rural
Japan of the beginning of the twentieth century, have always
fascinated me because of their array of ancestral beliefs and
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popular mythologies. In this context the Tengu is a supernatural
creature or spirit with a red face and an unusually long nose that
lives in the mountains and forests. Sometimes it can be protective
and sometimes dangerous. However, El bosque del Tengu does
not aim to establish a precise music narrative: it simply exhibits
the stylistic diversity that characterizes most of my music.

The piece was composed in 2019 and is dedicated to Reison
Kuroda, Hidejiro Honjoh and Maya Kimura.

There is something impenetrable about dreams. Somehow
everything is both familiar and fantastic in dreaming, a condition
in which we are ready to accept the most incredible situations
as if they were perfectly ordinary and vice versa.

Some years ago, | dreamed about an outdoor lunch in the country.
A beautiful long wood table was set for the occasion and
although | was among the guests | had the vague feeling that
the bangquet was not happening in my own time. Suddenly, |
saw Beethoven among the diners and | got up the courage
to talk to him. | don't remember the details anymore, but we
talked a lot about his music, since | had many questions to ask
him. He was in good spirits and talkative, and | even had the
impression that he was in need of sharing his thoughts with
someone else. When | woke up | was unable to remember what
we had talked about but | suppose this is the situation that lies
behind my Ninth Dream.

A Labyrinth Garden in Spring is not an actual dream. However,
since labyrinths have always haunted me, | wish | had dreamed
of walking in a hedge maze in a spring afternoon and getting
lost in it.
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In the third night of his Ten Nights of Dreaming, Natsume Soseki
(1867-1916) dreams that he is walking at dusk with a blind six-year-
old child —his son— on his back. Despite his blindness, the
child seems to know where they are and where they are going.
There is, however, something sinister about the boy that makes
the dreamer eager to get rid of him. As they enter the woods,
the boy directs the dreamer to the foot of a large cedar tree.
There he states that he was Killed by the dreamer, in that very
place, on a similar night, a hundred years before. The dreamer
remembersthe night,and at the same moment the child grows
heavy as stone.

Each one of the pieces in Three Dreams has an introduction that
proceeds directly to the main movement. These introductions
are played by a single instrument and represent the imperceptible
process of falling asleep. The first and second piece have a
violoncello and guitar introduction, respectively, while the third
piece isintroduced by the violin and ends with a short shamisen
solo which represents the waking up of the dreamer.

Three Dreams was composed in 2021 and is dedicated to Hidejiro
Honjoh, who commissioned it.

Hebert Vazquez
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Ensemble NOMAD
Flute: Dogen Kinowaki / 7/L—hAK/E&TT | Clarinet: Hideo Kikuchi / 72 %y NgihFH K
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0+ | Viola: Fumiko Kai / EAZHZESEF | Violoncello: Tomoya Kikuchi / T O%g#tA11
Double Bass: Yoji Sato / 1> ~Z/\X{EEEFRI | Piano: Satoshi Inagaki /E77/FgiEES
El bosque del Tengu / Guest Guitar: Kazuya Okamoto 7 X k% — [ AFI
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